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Narodny umelec prof. Jan Cikker sa doZiva 75 rokov

0 podiele ndrodného unmelca Jdna Cikkera na formo-
vani slovenskej hudobnej kultiry azda nie je treba pre-
svedtovat. MoZno by pre orientdciu niektorych menej
zasvitenych stacilo spomenif, Ze je autorom takych
pmeleckych diel, ako si opery Juro Janodik, Beg Baja-
zid, Vzkriesenie a dalsie. Patria totiZ medzi vykvet na-
ej narodnej hudobnej tvorby, ale si len malou &astou
z velkého podtu diel, overovanych na domécich i zahra-
nitngch koncertnych p6didch a opernych javiskédch. Je
to umelecky vysledok nesmierneho tvorivého potencidlu
skladatela a jeho mnohoroénej systematickej préce.
V slovenskej hudobnej kultiire predstavuji neocenitel-
ny prinos. Mnohotvdrny kompoziény technicizmus, re-
prezentovany modernymi eur6pskymi pridmi, ktoré sa
zameriavaji na obohacovanie 3kdly vyrazovych pros-
triedkov hudobnych procesov, Cikker podriadil cha-
rakteru idey, ktora hydobnou tematikou koreni v néa-
rodnej péde a obsahovo tlmo&i vyrazné humanistické
posolstvo. V tejto stru¢nej defindcil sa skryva Cikkero-
vo kompozitné majstrovstvo: predstavuje skladatelov
celozivotny ideovy a umelecky vyvin, jeho vztah k rod-
nému prostrediu, k slovenskej prirode a k naSmu Iudu:
jeho profil vSak dotvéra aj redpektovanie a dprimny
obdiy tvorby velkych osobnosti réznych néarodnych hu-
dobngch kultdr a vyvinovych epoch, najmé vsak Ceskej,
ktord rozhodujiicou mierou poméhala formovat hudob-
né myslenie skladatela, jeho emocionélny svet, tvorivi
obraznosi a obdivuhodni schopnost umelecky vyjadrit
kazd§ myslienkovy a citovy zéchvev. V operdch je to
dané sirkou obsahovej dimenzie, v drobnokresbe stvér-
flovanej vyvinom dramatickych postdv, kaZdou povaho-
ve rozdielnou situdciou rozmanitostou psychickych a
naladovych premien atd ") tdto skutofnost spOsobila.
j¢ Cikkerova hudba s uspechom prenikd na domaéace
{ svetové poOdia a postupne sa stdva kultarnym majet-
kom medzinarodnej spolotnosti. Pre skromné slovenskeé
pomery je to potediteIné o to viac, Ze préave zdsluhou
takychto osobnosti sa slovenskd hudba dostala na tro
ven vyspelych europskych nérodnych hudobnych ku!-
tr.

Rodné banskobystrické prostredie nedisponovalo sice
kultirnymi moZnostami velkygch miest, ale po strdnke
‘hudobnej kultiry nebolo celkom zanedbateIné, Od del
stva mal moZnost hravat na klaviri pod vedenim mat-
ky, klaviristky, ktord sa venovala vyu€ovaniu hudby a
cielavedome sa usilovala rozvijat aj vlohy vlastného
syna, Podnety na zvySovanie zéujmu o hudobné ume-
nle prichddzali aj zvonka, Cikker rad potaval vtedajsi
ochotnicky orchester, ktory viedol V. Figu-Bystry. Aj
neskorsie Pohronské orchestrdlne zdruZenie mnoho raz
zaujalo jeho pozornost, ba indpirovalo k tomu, Ze na-
pisal Symf6niu ¢ mol, o ktorej rdd dodava, Ze mala
velké s6lo pre tubu. Cinnost Hord¢kovho kvarteta pod-
nietila zasa Cikkera k napisaniu Slac¢ikového kvarteta
B dur. Cikker sa v3ak postupne zoznamoval aj s r6znou
hudobnou literatirou. RAd hréval skladby ]. S. Bacha.
W. A. Mozarta, L. v. Beethovena, ale aj F. Chopina,
F. Schuberta, E. H, Griega atd. Ako 9-rofny prvy raz
potul v Budapesti operu Tannh#user, Bol to zédZitok na
cely Zivot. Stadium na banskobystrickom  gymnaziu
sprevddzal aj jeho zvySujici sa zdujem o hudobné ume-
nie v celej sfrke. Osved&oval sa ako skladatel, ale aj
dobry klavirista, ba &oraz EastejSie sa vynérala tieZ taz-
ba postavif sa pred orchester ako dirigent.

Umeleck( zdujmovia sféru Jana Cikkera v tom Case
doplial aj zédujem o domdce prostredie, o poznavanie
prirody, Tudu, jeho Kkultirnych prejavov, najma' viak
piesni, instrumentalnej hudby, tancov, ale aj kultary Zi-
votného prostredia. Mnohé prechadzky -do  prirody,
chlaptenské vyhladdvanie neznamych zakuti a tiche
nadeje, Ze objavi skryté jéno3ikovske poklady, oboha-
covali jeho tvorivi fantdziu o mnoZstvo dojmov, ktoré
neskdr poméhall skladatelovi nachadzat vlastné pole
pbsobnosti a svojsky rozvijat a realizovat podnety i
umeleckej tvorbe. Studium na praZskom konzervatbriu
v rokoch 1930-36 v triede prof. ]. KFi¢ku (kompozicia].
prof. P. Dédetka (dirigovanie) a prof. B. A. Wieder-
manna (organ) a na Majstrovskej Skole praZského kon-
zervatéria u prof. V. Novéka (kompozicia) utvorilo Ja-
novi Cikkerovi priestor na plna umelecki sebarealiza-
ciu. U# 3kolské prdce — klavirna Sonatina, Symfonicky
prolég, dve Sladikové kvartetd, Symfonické capriccio,
Klavirne varidcie a i. dokumentuji jeho umeleckid eru-
diciu, ovladanie matérie a schopnost podrobovat ju
vlastngm ideovym zédmerom. Nejde v3ak iba o technic-
ki strdnku tvorby. Ide aj o jej ¢isto umelecké hodnoty.
MoZno ich prirovnat k velkym tvorivym vysledkom vte
dajsej teskej hudby, reprezentovanej najméd tvorbou Vi-
tézslava Novdka, Josefa Suka a daldich. Zo spomina-
nfch diel kaZdé, ale najm# kvartetd vyrazne pripomi-
naji estetické kvality tvorby jeho uéitela V. Novéka.
Cikker v3ak zostdva osobity vo vyrazovej palete, vo vol-
be hudobnej tematiky, v je] spractvanf. Osvojil si v3ak
spbsob prdce s hudobnym materidlom, ktory v konet-
nom kompoziénom tvare spristupfiuje vo vzne3enej.
hutne znejicej podobe, kde priam hyri slovenskosfou

nalad, melodiky a rytmu, ale aj celkovou atmosférou
obsahového zamerania. Nie je to nepochopitelné, ked
uZ v Sonatine znie ako jedna z tém typickd vychodo-
slovenskéd Iudovad pieseii Hej, zaluZicki polo, s ruZami
okolo. Velka popularitu tejto piesni urobil totiZ v trid-
siatych rokoch Plickov film Zem spieva, ktory Cikker
zrejme videl a utkvela mu v paméti piesein, jedna z
najkrajsich, a jej melodika na3la majstrovské uplatne-
nie prave v Sonatine.

Vsetka tédto, ale aj neskorsia tvorba, vratane Sloven
skej suity a Concertina pre klavir a orchester (a im
predchéadzajica Jarnd symfénia, ktori dedikoval V. No-
vadkovi), bola vyrazom nielen velkej tvorivej sponta
neity, vyrazom lasky k Zivotu, ktorymi skladatel zachra
fioval ,mladost svojho srdca® (vztahovalo sa to najmé
na Concertino), ale aj majstrovskym dokladom jeho
prenikavého pohladu na Iudovi melodiku a jej osvojo-
vanie si sp6sobom, ktory natrvalo ovplyvnil Cikkerovo
hudobné myslenie. Téato tvorba dokumentuje syntézu
globdlneho vztahu skladatela k celému rodnému pros-
trediu, k slovenskej pode, nd3mu fudu a vietkému, ¢o
po stdrodia formovalo v3etky formy jeho prejavov. Ho-
ci tieto estetické a vobec tvorivé tendencie pretrvdva-
ja aj v niektorych jehc neskorsich dielach, zacdiatkom
Styridsiatych rokov sa jeho hudba zacina orientovaf
na Zivotne zdvaZné témy. Ako vojak sa dostal na front,
kde zblizka sa zoznamoval so smutnym Gdelom ¢loveka
v podmienkach vojnovej Kkataklizmy, s nezmyselnym
vraZdenim, drancovanim a nifenim materidlnych a du
chovngch hodndt ludskej spolo&nosti, nadobiadangmi
starotiami zépasov o poznanie a napredovanie, o asilie
vymanit sa z podrucia tméarstva, nevedomosti, dudevnej
zaostalosti, socidlnych a narodnostnych udtlakov. Tieto
primitivne formy spolofenskych formaécii sa nemecky
fafizmus usiloval obnovit v ovela krutejdich podobéch

Cikker v3ak v tomto ¢ase, na rozhrani rokov 1939-40
sa eSte hlb8ie nezamy3lal nad pri¢inami tejto skutod-
nosti, Svoj protest proti vojne vyslovoval ako proti vse-
obecnému zlu, ako nesdhlas s ndsilim, s hromadnym
usmrcovanim nevinnych. Jeho kantata Cantus filiorum
na slova Vladimira Reisela je jednou z prvych skladieb
slovenskych skladatelov, ktord vyslovuje nesihlas s da
nou skutotnostou. LenZe Cikker tieto svoje ndzory vtes-
nal aj do klavirnych skladieb V samote a do cyklu
piesni O mamicke. KaZd¢ym novym dielom a s ohladom
na vyvin medzindrodnej situacie sa Cikkerov postoj k
Zivotu vyhrafioval aj v politickom profile jeho prejavov.
TaZko si totiZ inak vysvetlif obsahové zameranie trilo-
gie symfonickych bédsni O Zivote. Prvd z nich Vojak a
matka (Boj) sa znova vracia k trpkym zaZitkom z vojny
proti Polsku. Dielo v8ak sliZi ako dvod k dal3ej sym
fonickej basni Leto, Pisal sa rok 1943. V slovenskych
hordch sa objavovali partizéni, udalosti na fronte za-
znamendavali nevyhnutny zvrat. Letné bezstarostné na-
lady dostavaji novy vyznam a menia sa charakterovo
i obsahovo. Barlivy dramatizmus je prorockou vestbou
prichodu novych ¢ias. Skladatel totiZ naznacuje to, to
znamend najvyraznejsi historicky medznik v Zivote nas
ho lfudu. BliZi sa vznik Slovenského nérodného povsta
nia: Cikker ho privital zndmou znelkou pre Slovensky
slobodny vysielaé v Banskej Bystrici, ktorda sa stala
motivom pre jeho Povstalecky pochod. Dielo, ktoré za-
znieva po vietky roky od oslobodenia, sa interpretuje
v rozmanitych podobach a vZdy vzbudzuje adekvatne
nalady vzdoru, odhodlania a vifazstva. Cikker sam
sa zapojil do ¢innosti v revoluénych organoch. o rus-
kej Tudovej piesni prednasal v povstaleckom rozhlase
a pomdéhal pri formovani nového, revoluéného myslenia
nasho Iudu. Vyvrcholenim tejto tvorivej etapy je u Cik-
kera symfonicka béasen Rano, ktord uzatvara trilégiu
O Zivote. V nej sa skladatel vracia k podnetom nérod
nodemokratickej revoliacie, v diele zaznieva ohlas na
Slovenské narodné povstanie, ale jeho druhéd polovica
je vyrazom velkych dramatick¢ch vzostupov, charak-
terizujicich oslobodzovaci proces naSej vlasti Soviet-
skou armédou. Prekrédsna téma s typickymi ruskymi in-
tondciami znie v zdvere skladby a prind3a uspokojenie

barlivgch nélad, nie v3ak bezstarostngch, samopasnych.

ale iba naznacujicich zaciatok nového Zivota,

K téme Slovenského nadrodného povstania a oslobode-
nia naSej vlasti sa Cikker neustdle vracia. Vzapiti
vznikli jeho Spomienky pre komorny orchester, priamo
k oslobodeniu sa viaZe Symfbnia 1945. Ale takto moZno
spomenit jeho Epitaf Nad starym zdkopom, Dramaticku
fantaziu aZ po kantdtu Oda na radost na baseii Milana
Rufusa, v ktorej akoby bilancoval roky budovania nésho
nového politického, hospodarskeho i kultirno-umelec
kého Zivota. Tato Cikkerovu ideovo-estetickd tvoriva li-
niu dokumentuji mnohé dal3ie orchestralne, komorne
a vokélne diela. NajmarkantnejSie v3ak doterajdich de
vit opier. AZ vo svojej Styridsiatke sa odvéaZil na na-
rotné pole hudobnodramatickej tvorby. Siahol po na-
mete, ku ktorému prechovéval citovy vztah od detstva.
Libreto 8. Hozu na tému Juro J4no3ik vyhovovalo jeho
predstavam @a v diele Cikker vyjadril odboj ludového
hrdinu, ktorého meno si prisvojovali skupiny hrdin
skych bojovnikov v slovenskych hordch v fase SNP. Aj
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jeho opera ‘Beg Bajazid siaha do historickgeh obdobi
slovenského Tudu. Bol to znova skladatelov hold hrdin
skym zdpasom malého naroda v strednej Eurépe, ktory
nevidanou vitalitou sa zachrénil v mori cudzej, odna
rodnovacej nadvlady, prekonal néastrahy vojen, epidé
mii, desiatok povstani a néslednych tragédif, aby napo-
kon zdvihol zdstavu vitazstva socialistickych idei. My$
lienky vlastenectva, odsudzovania nespravodlivosti, Tud
skosti a porozumenia st zdkladnymi ideovymi znakmi aj
jeho daldich opier. Na Dickensov namet Viano&nej pies
ne napisal operu Mister Scrooge, v ktorej zobrazuije
ubohost lakomca Scroogea, nezmyselnost jeho nelud
skych ¢inov. Vychovny ciel tohto diela je zjavny. Jed
nym z vrcholov je Cikkerova opera Vzkriesenie podTa
roméanovej predlohy L. N. Tolstého. Veldielo svetoveij
literatiry naslo v skladatelovi primeraného majstra to-
nov a opera slavila triumfy na mnohych eurépskych
javiskach, Strhujaci pribeh Katu$e a Nechludovovo uve
domenie si svojho podielu na jej tragickom osude su
stale pOsobivé a v opernom tvare pritaZzlivé, O man-
Zelske| vernosti hovori opera Hra o laske a smrti podla
hry R. Rollanda. Coriolanus na namet rovnomennej hry
W, Shakespeara je vyrazom lasky Kk vlasti, ale aj obra-
zom potupnej smrti zradcu., Rozsudok podlia novely
H. v. Kleista Zemetrasenie v Chile je kritickym pohla
dom autora na zaostalost Tudského myslenia, na vztah
cirkvi a jednotlivca, na doznievajice praktiky inkvizi
cie, ked pod egidou Zalmu Dies irae, dies illa... su
vraZdia nevinni Tudia. Aj dalsie Cikkerovo dielo Oblie-
hanie Bystrice, inSpirované Mikszdtovym roméanom Pos
ledny hradny pdn je obrazom tragikomického usmevu

nad zaostalostou myslenia a neschopnosti ¢loveka po
chopit premeny ¢ias, - donquijotsky zachovéavajiaceho
ddvno prekonané zvyky minulosti, Zatial poslednym
Cikkerovym hudobnodramatickym opusom je opera Zo
Zivota hmyzu podia hry bratov Capkoveov. Hrozba no
vej vojnovel katastrofy burcuje svedomie skladatela
Cikker, ktory s presvedéenim socielistického umelca po
mahal budovat nasu hudobnd kultiru a siéasné ume
nie, nemdZe zostat lahostajnym k vyvinu terajsej me
dzindrodnej situacie.

S rozSirovanim tematiky opernej a inej hudobnej

tvorby skladatel sucasne prehlboval funkénost hudob
nosti: obohacoval paletu vyrazovych prostriedkov o
zloZité akordicko-kontrapunktické postupy a primera
né dynamicko-agogické a inStrumentac¢né tvary, zodpo
vedajuce narokcm modernosti ale nezlavujice v reali
zacii z vysokych umeleckych zédmerov. Od opery Miste:
Scrooge sa demokratizmus jeho hudobnej reé¢i zndroc
noval, ale k doslednej polytonalite sa Cikker prepra-
coval aZ v opere Hra o laske a smrti. Po nej nasledu
jice operné diela, ako aj niektoré symfonické a komor-
né opusy sa takmer dosledne pridrZiavaji Grovne tych
to technicko-kompoziénych vydobytkov, K modernému
hudobnému mysleniu viedol umelec aj svojich Ziakov
na VSMU. Potvrdzuje to ich siasna tvorba, Ktord roz
Siruje nasu hudobnd kultiru o dalsie dimenzie,

Nédrodny umelec Jdn Cikker, ktory sa 29. jila t, 1.
doZiva 75 rokov, vZdy stdl na strane pokroku, usilia
o napredovanie a mieru. Tejto politike nasej sucasnosti
zostava verny a my, Ktori ho pozndme a mame radi
¢erpAme podnety z tohto jeho prikladného postoja k

Zivotu, k vlasti a k nadmu ludu.
MICHAL PALOVCIK



STACCATO

@® VYBER BRATISLAVSKYCH TALENTOV. Diia 10. ji-
na 1986 sa v Ludovej Skole umenia v Bratislave-PetrZal-
ke konala prehrdvka najtalentovanejich Ziakov bra-
tislavskych Indovych $kol umenia, ktorym sa poskytuje
rozEirenie vyutovania hlavného predmetu a ktori pre-
javuji schopnosti pre budice odborné Stadinm, Cielom
rozSirenia vyutovania je predovietk§ym rozvijanie este-
tického vkusu, tvorivich schopnosti, ale aj dosiahnutie
dokonalého ovladania techniky predmetu, prebfidzanie
tvorivej fantdzie a zmyslu pre samostatny umelecky v§-
raz. Odbornej komisii predsedala krajskd inspektorka
dr. Maéria Zikavskd a cela prehrdvka viedol riaditel
hostitelskej Skoly Fridrich MaliSek. Tohtorotnd pre-
hliadka ukézala prilev novych talentov na LSU, bola
previerkon priace a hudobného rastu tych Ziakov, kto-
rym sa uZ v minulosti poskytla moZnost rozSireného
vyutovania, a vo velkej miere poukézala na néroni
a obetavii priacu ugitelov, ktori s detskym talentom ve-
dia pracovaf, rozvijat ho od samotnych potiatkov a cit-
livo, prezieravo viest svojich Ziakov aZ k vysokej pro-
fesiondlnej Grovni, ktord je predpokladom Stadia na
strednych a vysok§ch umeleck§ch $koldch. -EV-

@® MEDZINARODNA AKORDEONOVA SOTAZ V KLIN-
GENTHALI (NDR) sa konala v diioch 10.—15. méja 1986.
V réamei Vogtlandskych hudobnych sldvnosti sa tohto
roku sifaZilo v hre na akordedne v Styroch kateg6ridch
rozdelenych podla veku. Slovenski akordeonisti sataZili
v stardich kategéridch — a dspe#ne, DruhG cenu ziskal
Student Zilinského konzervatoria Rébert Jurto a v ka-
tegorii do 15 rokov 5. miesto Lubomir Kianitka. V ka-
tegorii nad 18 rokov ziskal 1. cenu Rébert Opiola z PLR
pred Margie Jelovéitovon z USA a Tatianou Lukifovon
zo SFR]. V kategbrii do 18 rokov ziskal 1. cenu Sinisa
Voljavec zo SRF] pred nasim Rébertom Jurfom a Nor-
bertom Donadeim z Francilizska. Slovenski akordeonisti
predviedli umenie vysokych kvalit a potvrdili dobré
meno slovenskej akordednovej Skoly. O dobrej trovni
nasej hudobnej literatiry svedéil fakt, ¥e diela tesko-
slovenskyeh autorov — Felda, Dvordtka, Hatrika, Pod-
prockého — boli v repertodri zahranidnfch a naSich
hrédtov. Na zaveretnom zasadnuti medzindrodnej poroty
boli dohodnuté podmienky pre buddci, v poradi uZ
XXXIIIL. rotnik safaZe. Na zasadnuti poroty sa tieZ zhod-
notilo kolokvium z rokn 1985 a urtil sa okruh tém pre
kolokvium na rok 1987. CSSR v porote zastupoval akor-
deonista Vladimir Cuchran, ktorého na zdveretnej po-
rade urtili za stdleho zastupcu SSR pre medzindrodnd
siitaz v Klingenthali. CSR zastupuje v tejto v§znamnej
medzinarodnej sifaZzi Jan Ende z Prahy, -Cu-

@® K NEDOZITE] SESTDESIATKE VOJTECHA ADAMCA.
Jednou 2z najvyraznejSich osobnosti hudobného Zivota
vfchodnéhno Slovenska bol v nedavnej minulosti Voj-
tech Adameec (12. 7. 1926 — 27. 4, 1973). Narndil sa
v Spanej doline, blizko Banskej Bystrice. {)tee-rehotnik
bol zapédlenym Indovym muzikantom. Ludovd hndba a
pieseii prebudili v mladencovi Zoskoro tazbu aktivne
pestoval hudbu, a tak hrd na husliach, neskir na kla-
viri, harmonike i organe. Od r. 1945 Studuje na Ugitel-
skej akadémii, po ukongeni hstava u®i v Liptovskom
Hradku, VaZci i vo svojom rodisku, Lubietovej a Hy-
biach. Vedie robotnicky spevokol v Lubietovej a robi aj
prvé skladatelské pokusy, V r. 1947—1950 Studuje na
Pedagogickej fakulte v Bratislave, no na zdklade kon-
kurzu ziska miesto zbormajstra v novozaloZenom
SEUK-u a od r. 1948 po Sest rokov buduje zaklady spe-
vackeho zhoru a zoZina s nim prvé doméce i zahranig-
né fispechy. Dialkové 3tddium dirigovania na VSMU u
prof, Talicha a Strelca bolo prirodzenym ddsledkom
tejto novej orientdcie. V r. 1955 nastupuje Adamec ako
druhy dirigent KoSického rozhlasového orchestra a uZ
0 rok neskdr sa ujima aj vedenia Ludového spevokolu
uétitelov Slovenska i Okresného utitelského spevokolu
KaSice-vidiek. Tento zbor sa spéja v roku 1964 so Spe-
vokolom kodickych uditelov a Adamec sa stdva jeho
dirigentom, Kratfi &as pracuje aj s preSovskym ucitel-
skym spevokolom Moyzes.

Na spoluprdacu s Vojtechom Adamcom si radi spomi-
najii aj t¢lenovia Spisského utitelského spevackeho zbo-
ru so sidlom v Sp. Novej Vsi, ktory viedol od r. 1958,
oZivil jeho &innost a pripravil ho na Slavnosti zboroveé-
ho spevu v B. Bystrici. V. Adamec spolupracuje spora-
dicky aj s Iudovym siborom Branisko, usilovne kom-
ponuje a v poslednom ohdobi Zivota sa vracia i k pe-
dagogickej tinnosti: na koSickom konzervatérin vyuco-
je zadklady dirigovania, intondciu a zborovy spev. Ako
inStruktor dirigenlov spevéackych zborov tasto sa zi-
tastiioval rozlitnych kurzov a Skoleni a zasadal i v si-
taZnych porotdch. Kompoziénd prdca V. Adamca sa do-
tykala predovsetkym oblasti scénickej hudby pre di-
vadlo, televiziu a rozhlas, no nechybaji ani zborové
Gipravy a piesne, -RS-

@ 6. ROCNIK SEMINARA MLADYCH KRITIKOV A MU-
ZIKOLOGOV, ktory pravidelne usporadiva Zvéz teskych
skladateloy a koncertnych umelcov, sa konal v diioch
29. maja — 1. jama t. r. v Hukvaldoch, Program strei-
nutia mladych bol zaujimavy a podnetny, Vedenia ak-
cie sa zhostil Jifi Stilec ml. Ofastnici mali moZnost v
ostravskom rozhlasovom Stadiu zozndmit sa s novymi
elektroakustickymi kompoziciami, ktoté unviedol sklada-
tel Milan Slavicky. Satastou seminéara bola prednéaska
dr. Jifiho Bajera, DrSc., ktory sa zameral na niektoré
aktndlne problémy safasnej hudobnej kultary, analyzo-
val stav nasho dnedného historického vedomia, ktoré
v nejednom ohlade zaiste nie je na takej drovni, aka
by bola idedlna, V drubej tasti prednd$ky poukézal na
potrebu lyriky, ktora patri k integrdlnym zloZkdm hu-
dobnej vypovede a v mnohych pripadoch akoby zo si-
¢asnej hudby vymizla. So svojou kompozitnou poetikou
zozndmil pritomnych Petr Eben. Prispevky mladych mu-
zikolégov aj ked roznorodého zamerania boli dokladom
postupného dozrievania mladej Seskej muzikologickej
Skoly. Na zdver semindra si fdtastnici vypoduli vitazné
kompozicie ostravskej sitaZze Generdcia '85. -B-

@® KONCERTY PRE MATERSKE A ZAKLADNE SKOLY.
Riaditelstvo a utitelsky zbor Ludovej 3koly umenia v
Komérne z iniciativy odborn skolstva ONV usporiadal v
aprili a méji t. r. rad koncertov pre materské skoly
a pre 1.—4. roé&. obvednyeh zdkladnych 8kol. Program
koncertov bol v silade s ufebnymi osnovami MS, prip.
28. Realizatori podujatia zvolili nezvytajna formu na
predstavenie hudobnych néstrojov, na ktorych sa vyundu-
je na komariianskej LSU. Deti hrali defom. Medzi jed-
notlivgimi hudobnymi &islami sa pre deti materskych
§kdl uviedla rozprédvka, o ony prijali s velkon rados-
fou. Takto pred prijimacimi skdskami kladnd motivacia

poméha vzbudif zdujem deti o §tGdium na LSU. -Bo-

Koncerty pre Kruh priatelov SF

MoZno keby sa boli pisali re-
cenzie na jednotlivé koncerty ur-
tené pre Kruh priatelov Sloven-
skej filharmébnie (cyklus K) boli
by sa sice podrobnejSie hodnotili
interpretatné vykony, ale snad by
tak trochu unikol celostnej$i po-
hlad na tento cyklus, ktory ma
svoje poslanie, svojho velmi kon-
krétneho a adresne pomenované-
ho posluchéca, a preto i svoju vy-
hranent dramaturgiu. Azda nebu-
dem velmi daleko od pravdy, ak
poviem, Ze =zdkladnd mySslienka
tychto 6smich koncertov bola vy-
jadrend v konfrontédcii klasickej
kvartetovej literatary a prirodze-
ne i takych komornych sdborov,
akymi sd napriklad Filharmonic-
ké kvarteto, Slovenské Kkvarteto,
Moyzesovo kvarteto, Panochovo
kvarteto, ¢i Kocianovo kvarteto.
So spominanymi kvartetami spolu-
u¢inkovali taki renomovani klavi-
risti ako P. Toperczer, M, Lap3an-
sky a I. Gajan. Bol tu v3ak ikon-
cert SKO, vystipenie stboru Cap-
pella Istropolitana a piesiiovy re-
citdl M. Hajossyovej s klaviristom
]. Panenkom. Za vyrazny prinos
moZno  povaZovat predvedenie
Bergovych Siedmich piesnf (E. Bla-
hovd — soprdn, M. Starosta —
klavir) a Bergovej Lyrickej suity
v podani Moyzesovho kvarteta.
Spominam tieto momenty najméd
preto, e koncerty pre Kruh pria-
telov SF by sa mali uberat pra-
ve touto cestou. To znamend, Ze
tento okruh milovnikov hudby by
sa mal v budicnosti ¢oraz Castej-

nédro¢né. Myslim predov3etk¢m na
hudbu 20. storofia a prirodzene
i na pOvodnid slovenski a &eska
tvorbu. Zdd sa, Ze podlZnosti si
v tomto smere nemalé. Ale bo-
lo by zase nesprdvne chciet od
dramaturgie, aby sa jednostran-
ne uberala tymto smerom, aby
jednostranne ,akcentovala len kla-
sikov né&%ho storofia, Ved préave
tak madme velké podlZnosti i vodi
hudbe inych Stylovych obdobi. A
potom — chybaji ndm i velké s6-
listické recitdly huslové, Kklavir-
ne, violonéelové ... Nazddvam sa,
Ze nepostatuja tie, ktoré sa spo-
radicky vyskytuji v rdmci komor-
nych koncertov. Pri vypracovani
dramaturgickej koncepcie na bu-
dice obdobie bude potrebné tak
ako doteraz maf stdle na pamé-
ti navstevnika, ktorého chceme vi-
diet v Kruhu priatelov SF. Pred
kladat mu tradiény repertodr, kto-
ry mé& pravdepodobne v domécej
diskotéke ¢i fonotéke, nemé& zmy-
sel; skOr treba rozSirovat jeho
obzor o nové, neznédme, ¢i nepri-
stupné hodnoty. Ak uZ tradi¢ny
repertodr, tak v objavnej interpre-
tacii — to je jedina cesta, ktoré
v otiach ndvstevnika nachéadza
opodstatnenie, Bolo by sndd dob-
ré uZ dopredu niekolkymi veta-
mi informovat o cieloch drama-
turgie konkrétne pre Kruh pria-
telov SF. V minuloro¢nej koncert-
nej sezébne dominovala kvartetova
literatara, v novej koncertnej se-
zO0ne to moZe byt napr. sonatovéa
literatara pre husle, violu, violon-

Magdalém

ZasliZila
Hajossyové.
Snimka:

umelkyia
K. Dlugolinskf

bolo vela, zatial Co pri ich reals
zécii sa zdkonite nardZa na m
hé faZkosti. Ved hovorit do d
maturgie by chcel dnes ki
preto nie je cielom tohto kil
keho poobhliadnutia sa radif, &
poutovat lIudi, ktori ovela ko
plexnejsie vidia do uvedenej prob
lematiky. i
Koncerty pre Kruh priatelov Sf
s znamenitou my3lienkou, ktord
treba rozvijat a dalej dotvérat -

Sie stretdvat s hodnotami, ktoré delo,
sa beZnému postuchéddovi abonent-

nych koncertov mobZu zdat prilis ¢ia a podobne.

literatara pre dychové né-
stroje, piesiiova tvorba 20. storo-
IsteZe, ndmetov by

nie v zmysle radikélnej inovécie
ale tvorivého obohacovania uZne
¢tatého diela. IGOR BERGER

Stretnutie mladych muzikologov v Dolnej Krupg

UZ po trinasty raz sa konal v Domove slovenskych
skladatelov v Dolnej Krupej seminér mlad$ch muzi-
kologov pri ZSSk (3.—4. jana 1988), ktory tvorivou
4 na debaty plodnou atmosférou nadviazal na pred-
chéddzajice roCniky tohto podujatia.

V ramci istej ustdlenej programovej Struktary od-
zneli dve zaujimavé predndsky. Dr. Luba Ballové, CSc.
v svojom prispevku Otdzky dokumentédcie a spraco-
vania tematiky robotnickej kultiry poukézala na to,
Ze eSte aj dnes sa dost fasto stretdvame so ztGZenym
chdpanim predmetu vyskumu robotnickej kultary, s
akymsi izolovanym pohladom z hladiska zaradenia
do celkového hudobného Zivota, umeleckej trovne i
polyfunk&nosti robotnickych hudobnych zdruZeni.
Doc. dr. Nada Hrékova, CSc. pertraktovala aktualnu
tému K moZnostiam verbalizdcie hudby v hudobnej
kritike. Naértla historické pozadie hudobnej i ume-
leckej kritiky, zmienila sa o funkcii, cieloch i moZ-
nostiach hudobnej kritiky predovietkym v stvislosti
s tvorbou. Jej teoretické vychodiskd sa v konkrét-
nejiej podobe rozoberali v radmci diskusie k tejto
téme. Hostom podujatia bol aj hudobny skladatel
doc. Ivan Parik, ktorého slovné vyznanie o hudob-
nych i nehudobngch ,laskach” i o tvorivej kompozi&-
nej ceste doplnili hudobné ukéaZky z jeho diela (mo-
derovala dr. Z. Martindkova).

V ramci bloku Muzikologické rozpravy sa predsta-
vilo referdtmi devit mladych muzikol6gov (M. Bla-
hynka, E. Bugalovd, Z. Czagényovd, L. Cervena, B.
Dlhéaiiova, S, Fecskova, V. Fulka, ]. Lengova, P. Smo-

lik). Hoci tohto roku prevlddali prispevky s hi
rickou problematikou, nechybali ani Stiadie o sif
nej slovenskej hudobnej tvorbe, resp. jej tvorc
a referdty orientujice sa na otadzky hudobn
tické, filozofické i pedagogické. KaZdy referédt vz
dil adekvatny ohlas i neformdlnu diskusiu, &o mok
no poditat k dal3im pozitivam dolnokrupianskeid
podujatia mladych. Nie je totiZ ddleZité len to, aby
muzikolég dokédzal pisomne formulovat svoje nézom
aby sa dokazal tvorivo zmocnif skimaného predmé
tu, ale aby dokézal svoje nézory a vychodiskd pm
dostriet v koncentrovanej podobe aj v rdmci disks
sie. Lebo zdd sa, Ze umenie diskutovat nepatrf
k oblabenym ani k silngm strdnkam nielen spoming
nych stretnuti mladych, Prave v diskusii sa objayil
podnetné myslienky tykajice sa napriklad vydévanis
koreSpondencie vyznamnych osobnosti hudobnlk
¢i memodrovej literatary, do akej miery sa molng
nauc¢it alebo nenauc¢it pisat umelecka kritiku (zd
raznenie idey V. Helferta o vrodenom talente pr
umeleckt kritiku), & sa moZno v recenzii zameral:
vyluéne na jediné dielo — interpretdciu (s ohladom
na budicu histériu) a pod. Zvlastnu pozornost vy
volali i otdzky metodol6gie hudobnej analyzy. My
zikologické rozpravy viedol predseda KMTK Jén A
brechit.

Hoci pottom udastnikov nemoZno merat Gspesnosl
podujatia, pribliZny pocet vySe 20 pritomnych kaid
defi dava tudif, Ze o dolnokrupiansky seminér mls
dych muzikol6gov zdujem je. KieZ by mu svieZi atvw
rivy duch vydrZal i do daldich rokov. —Ji-

Televiz

V strede pozornosti dalieho pokradovania cyklu
Najkrajsia hudba méjho %ivota, odvysielaného v Cs.
televizii 8. juna 1986, stdla ludovd pieseii a hudba.
Ukdzalo sa, Ze rozsirenie zdberu cyklu za hranice
vdinej hudby bolo Stastnou myslienkou. Dramaturg
reldcie René LuZica si prizval k spoluprdci vediicu
vedeckti pracovnitkuy Ndrodopisného dstavu SAV
PhDr. Sonu Burlasovi, CSc. ([zdroveri spoluautorku
scendra) a akademického maliara Viliama Horndé-
ka. Konfrontdcia vedeckého, profesiondlneho pristupu
k ltudovej piesni a vztahu, ktory sa dd oznaéif ako
zdkladny, primdrne ludsky v podobe radosti z hry,
spevu, z vlastného prejavu, sa stala hybnou silou
celej reldcie. Iste nie ndhodou vyastila do spolo&-
ného aprimného obdivu k ludovej hudobnej kultire
a k jej nositelom. V pripade vedeckého pracovnika
to nebjva vidy samozrejmostou. UZ samotnd povaha
jeho prdce vyZaduje isty nadhlad a odstup od ski-
maného materidlu. Rovnako intenzivna pozornost,
akit poprednd slovenskd folkloristka dosial venovala
ndroénej zberatelskej prdei v teréne popri prdci
teoretickef, tento obdiv potvrdzuje. Divdk mal tak
mo%nost ziskat na jednej strane ZivG predstavu o
pracovnej ndplni folkloristu a etnomuzikol6ga od te
rénnych vyskumov, zaloZenych na azkom kontakte
a prdei s Tudmi, cez transkripciu zozbieraného ma-
teridly a? po jeho spracovanie. Na druhej strane
obraz o slovenskej ludovej piesni ako o mikroatva-

re, v ktorom je na malej ploche sustredend nevded-
nd poézia, fasto i prekvapujici hudobny ndpad, a to
predovietkym v je] star$ich vgvinovych vrstvdch. Vy-
ber ukdiok v reldcit sa zameral najmd na ne [uspd

vanka z Liptovskych Sliadov, trdvnica z Horehn

niaj.

Cesta akademického maliara V. Horndéka k ludo
vej hudbe naznadila, ako &asto na jej zaliatku stol
vilastne len ndhoda. UmoZnila mu prvy kontakt sl
dovou hudbou, piesnou, tancom a ich osobitou atme
sférou v Hrochoti. Ten prerdstol do zdujmu o vlast
ny prefav — spev, dovtedy preitho nezndmu hru n
ptdtalke a najmd na husliach. Ndhodné stretnutle
vyustilo, ako sdm priznal, do trvalého, verného vile
hu na cely %ivot. Charakterizoval ho vystiZne nieler
za seba, ale za mnohygch, ktorym pévodnd ludond
hudba uéarovala podobngm spdsobom. Divdk sa i
tom mohol napokon sdm presveddit. Spolu s pris
telmi, ktorgeh si do Stadia prizval, sa V. Horndéek
predstavil akeo prednik sldéikovej trojky, rozsirene
0 cimbal, reprezentujucej hru podpolianskych vrehd
skych muzik. Bolo by iste zaujimavé podut podrob
nejdie rozprdvanie o tom, akgym spdsobom si teni
Styl hry osvojil, pripadne od koho a pod, K regiﬁm
Podpolania sa viazali aj dalSie hudobné ukdiky re
lacie — rozkazovatky z Hrochote a snimka [ludové
hudby z Detvy s prednikom Ondrejom Molotom. A
prdve spontdnnost, bezprostrednost, %ivost tohtope
javu spbsobuje, Ze si k nemu méze ndjst cestu n

len umelec so zvg¥enou citlivostou k esteticky hot
notnému, ale prakticky kaidy. V reldcii sa podarill
naznadit, ako tradicia ludovej hudby dnes nachddn
svoje pokratovanie v Sirokom rozptyle od pévodnieh|
tradiéngch fortem aZ po amatérske pestovanie.
K Zivej atmosfére reldcie prispeli .predovietkin
fej hostia ako aktivni spolutvorcovia. Vhodne by
brané ukdiky pripomenuli, Ze autentickej podobe li
dovej hudby by sa v televiznom wvysielani malo U
novat azda viac pozornosti. ..
HANA URBANCOVA



HUDOBNODRAMATICKA TVORBA JANA CIKKERA

Po premiére Jura Janosika v roku
1953 [po Suchonovej Kratnave to bola
druhéd slovenskd narodnéd opera) zacina
sa v tvorbe Jdma Cikkera novda, dovtedy
netusSend velka kapitola, v ktorejsa dos-
tdva nad orchestrdalnu a komorna tvor-
bu opera. To, ¢o predchadzalo tejto dré-
me o slovenskom zbojnikovi odohravaja-
cei sa zatiatkom 18. storodia nemoZno
nazvai v Zladnom pripade “len predpri-
pravou na velké hudobnodramatické
proiekty [(Jarnd symfénia, Leto, Boj, Ra-
no, spomienky...]. V podstate cely ten
grandidzny projekt doposial napisanvych
deviatich opier (Juro Jdnosik, Beg Baja-
zid, Mr. Seronge, Vzkriesenie. Hra o lds-
ke a smrti. Coriolanns, Rozsudok Oblie-
hanie Bvstrice, Zo Zivota hmyzu) moZno
rozdelit na (ri vyznamovo rozdielne tvo-
rivé okruhy, ktoré sa napajaji na seba
v nedelitefnej kompoziénej kontinvite.
St posplietané | vyznamnou orchestral-
nov tvorbou, ktora by mohla tvorit dal-
Siu zdvazni kapitolu o skladatelovej
tvorbe.

V orvej tvorivej etape hudobnodrama-
ticke| tvorby |]. Cikkera je zrejméd hlbo-
kd zakorenenost dvoch slovenskvch né-
rodnvch cpier v domécej pode, a to nie-
len co sa tyka dejovej osnovy, ale i sa-
motnej kompozitne| zloZky. Napriek tej-
to zakorenenosti vSak citif. Ze Cikkero-
va hudba vyrastala a dozrievala na kri-
Zovatkdch kultar [Praha, Viedeii), Ze
tvoriva poufencst z Wagnera dotvorila
sa pod slovanskym nebom. TakZe poly-
personalita osobnosti nespoéiva len v
oscildciach medzi modalitou, diatonikou,
chromatikou, homof6niou, polyf6niou,
heterof6niou, ale | v absorbovani roz-
manitych kultar a wvplyvov, ktoré du-
chovny prievan zahnal na spomenuté
dve vyznamné hudobné kriZovatky. V Ja-
nodikovi to citif eSte evidentnejsie neZ
v Begovi Bajazidovi — myslim tym pre-
pojenie etnického a eurbpskeho dedic-
stva, to, Ze J4noSikom (a predtym Su-
chofiovou Kratiiavou) sme zadali dobie-
hat straty, ktoré malo na konte nie naj-
Stastnejsie deditstvo minulosti, Tvorivy
duch |. Cikkera nielenZe sa musel naj-
prv zakorenif v domdcej pdde, ale po-
znajuc tento zdroj, z ktorého Serpal, po-
treboval  postupne ¢oraz dovernejsie
splynit s duchovnym dedistvom eur6p-
skych kultar.

Tak sa zrodil Mr. Scrooge, ktory svo-
jim odpatanim sa od domécich inspirac-
nych zdrojov [nie vSak odcudzenim sa,
ale skor hiadanim a nachadzanim no-
vych mostov) znamend zaciatok druheij
etapy, povedzme druhého tvorivého
okruhu. Scrooge na rozdiel od Jano3ika,
¢i Bajazida nezapasi uZ so silami mimo
seba. Je to ¢lovek v plnosti svojich roz-
porov. Scroogeom sa zadina Cikkerov zé-
pas o otistu Tudského jedinca. Je to ope-
ra o stratenej a znovu néjdenej laske,
Cikker — ako vieme — siahol tu po
Dickensovej Vianoéne| piesni akcentu-
juc mySlienku, Ze i ten najhor3i jedi-
nec sa moZe stat d¢lovekom, Ze hlas
srdca, vyzva ku Konaniu dobra nie je
mystickym tajomstvom. Tu sa autorovi
podarilo majstrovskym spdsobom zachy-
tift kompoziéne javiskova situdciu, trans-
formovat psychicky svet svojich postav
do hudby a jej tvarov. Ved Dickensov
a Cikkerov hrdina Zije v uréitej dobe,
je reprezentantom pravdy, ktora Zlje v
kaZdom z nés.

Nadvidzujic na svoju predchadzajucu
tvorbu, Cikker hladd a nachadza stdle
volnejsi vyklad svojich harmonickych
vybojov a linedrne sa pohybujtcich hla-
sov. V hladani novych ciest a novych
mostov k velkym eurdpskym kultdram,
oslovuje nés jedno 2z najvadsich skla-
datelovych hudobnodramatickych diel
— Vzkriesenie (podla roménu L. N. Tol-
stého). Je to svedectvo o zloZitosti a
nejednoznacnosti Iudského konania, o
zdpase a zmietani sa medzi pudom, ci-
tom a rozumom — navrat k idedlnej
ludske| podobe cez poznanie vlastnej vi-
ny. Nechludov nie je schopny predvidat
dosledky svojich ¢inov, kym sa nesta-
ne tragickou obetou slabosti seba samé-
ho, Ni¢ mu uZ nemdZe prinavratif stra-
tené &fastie. Je to opera o odpusteni
4 uznani vlastne] viny, Ktord méa do-
sved¢il, Ze Iudsku doOstojnost{ nemoZno
za Zladnych okolnosti zabif. Uml&at
snad éno, ale zabit nie. V hudobnej
re¢i sa prehlbuje samostatnost hlasov.
oscilujiica neraz medzi polyféniou a he-
teroféniou. Autor sa vyhyba funké&nej
harménii v tradiénom slova zmysle a
terciovej stavbe akordov. Dosledne vy-
uZiva chromatiku v dialégu s diatoni-
kou. Vokdlna a indtrumentdlna zloZka
tvoriac nedeliteIny celok neustédle z4-
pasia o svoju prioritu. Dejovy spad tejto
velkej drdmy nie je v podstate ni¢im
inym neZ vyvojovou peripetiou — evo-
liciou od zla k dobru. Vo Vzkriesen! {e
k prerodu ¢&loveka potrebnd nevinna
obet — v Scroogeovi to bola skor pred-
tucha smrti,

V Hre o laske a smrti Cikker siahol
po literarnej predlohe R. Rollanda z
obdobia Velkej francuzskej revolicie.
Ako sa vyjadril sdm spisovatel, nejde tu
len o hrdinska drédmu zo starych ¢ias,
ale o pohlad na podstatu moci a hra-
nicu Zivota a smrti. Podla literdrnych
vedcov nepatrf sice Rollandova hra k je-

Celkovy polifad na scénu opery Hra o
laske a smrti, ktorii nastudovalo Néarod-
né divadlo v Prahe rokun 1973.
Snimka: archiv Ustavu umeleckej
kritiky a divadelnej dokumentéacie

ho vrcholnym dielam, no napriek tomu
nastoluje zdzrafny sizvuk medzi eticky-
mi a obfianskymi postojmi. Vo vire fran-
cazske| revoliucie dochddza Kk intimnej
drdame troch Iudi. V tieni gilotiny sa
vaZi skutotna cena lasky, priatelstva
a statofnosti. Akoby vlastne ani neza-
leZalo na tom, kde sa pribeh odohréva
— & v Anglicku, v cdarskom Rusku, Pa-
rizi, Rime, Santiagu... To pre autora
nikdy nebolo rozhodujice: jeho postavy
sa museli rozhodnat vidy v konkrét-
nych Zivotnych situdcidch — a navyse
musell sa vZdy osvedéif, obetovat sa,
zostat sebe verni. O opere v tradi¢nom
slova zmysle ani nemoZno hovorif. Lud-
sk¢ hlas nedeklamuje slovo ani neak-
centuje aribzny melodicky spéd. Opéja
sa tokom svojho indtrumentalneho spolu-
partnera, reSpektuje ho v snahe dopo-
vedal vietko to, ¢o sdm nemdZe, ba nie-
kedy sa mu Gplne podriadi. V in3tru-
mentdlnej sfére sa odohrdva neraz to
najpodstatnejsie;: tu sa priam Sso seiz-
mograflickov doslednosfou odvija pttava
latka hudobného deja, reaguje sa na
kaZdé vypovedané slovo. InStrumental-
na zloZka v podstate komentuje dej.
Ludsky hlas vypovie slovo, ozvlastni ho
svojim indtrumentdlnym spddom odme-
riavajic v dialégoch, &i monologoch ex-
presivnu tdernost svojich mys3lienok.

Na podobnom principe je zaloZeny i
Coriolanus (podla rovnomennej tragé-
die Shakespeara). Po stranke kompozic-
nej nad vokélnou zloZkou dominuje ne-
raz savisly symlfonicky tok. Azda len v
zborovych pasmach sa stdava ludsky hlas
(po stranke tvarovej) dominujicim fak-
torom. Tu zaznievaju i savislejSie kan-
tabilné pasma — vypuklé vokélne obra-
zy. Po Coriolanovi uZ nemoZno stavat na
dalsej hypertrofii kompoziéného jazyka.
Vychodiskom je len navrat K uvolnenej-
3im tvorivym vézbdm. V tejto — na
roznohlas bohatej — Krajnosti Zije tak-
tieZ neopakovatelna pritaZlivost., Je
pravda, Ze vo viacvrstevnej hustej sple
ti mnohohlasu niet priestoru pre vzdul
ni vertikdlnu, €i horizontalnu sadzbu a
orientdcia v tejto spleti hudobného to-
ku kladie na posluch&ca mimoriadne né-
roky. Polytonalita akosi dobre koredpon-
duje s heterofénion — najmi ak je na-
sytend poltonovymi savztaZnostami, Niet
tu uspokojujiceho momentu, niet sta
tického bodu v priestore a ¢ase: existu
je len neustdle plynutie pohanané siko
Iim uZ opisanych naslednosti.

Cikker je predovsetkym velky drama
tik. InStrumentélna zloZka nepodmalo-
vava Tudsky hlas — chce byl symfonic
kym fenoménom, V hudobnych drédmach
Cikkera sme svedkami velkych syntéz,
akoby sa uzatvérali kapitoly. A tak vzni-
k& pocit, Ze tymto smerom dalej ist ne-
moZno. Budeme asi nanovo objavovaf
krasu vokalnych kantilén, nové neoslo
hy a zaroven cerpat poucenie z vydo
bytkov nasho storotia. Zda sa, %e Corio
lanus bude mat svojich veénych stapen-
cov | odporcov — Co je vonkoncom pri-
rodzené, ak berieme do tvahy Ze sa tu
odstranil rozdiel medzi vokdlnou a in-
Strumentdlnou zloZkou, a to do takej
miery, Ze to tradiciou ,zataZeny" poslu-
chaé moZze povaZoval aZ za vstup na
zakazania zonu.

Napokon i sam Cikker v nasledujicej
opere Rozsudok (podla Kleistovho Ze
metrasenia v Chile) vykroc€il smerom ku
kantabilnejSiemu opernému typu — ako
by sam pocitil po Coriolanovi, Ze sa dal
Sie cesty tymto smerom uzatvédraju. Ved
nd otézka i vycitka ,ludia, preto vraz-
dite nevinnych” sa v Rozsudku nasto-
Tuje ako apel na svedomie ¢loveka, vy-
stavené v kaZdej dobe nebezpedenstvdam
neludskosti, nendvisti a hnevu. Na roz-
diel od skladatelovych predchadzajicich
diel je Rozsudok trochu romantickejsie
zamerand opera (nie vSak v pejorativ-
nom slova zmysle], Premenlivost a bo-
hatstvo  dejove| postupnosti vytvéra
priestor tak pre polohy lyrické, ako i
expresivne a dramaticke. I tu je viak
drama zavf$ena vraZdou zo slepej nené-
visti, ktord nevedela zmenit ani katak-
lizma zemetrasenia. V Rozsudku na roz-
diel od Coriolana sa melos azda vypuk-

lejSie vyc€lenuje z heterofébnne] kontinui
ty, aby stal jednoznacne v sluzbdach fad
ského hlasu ako kantabilny ¢&lanok. V
lyrickych a meditativnych dsekoch roz
Siruje Cikker svoju vyrazovi 3kéalu o
prvky takmer komorne rozohrané, &fm
sa vyrazova a kompoziéna 5kala oboha
cuje o dalSie rozmery.

Pa velke; hypertrofii
principov  hudobnej drdmy nachdadza
Cikker momenty, Ktoré odlahcuju vsiet-
Ku zloZitos{, ku ktorej sa sam prepra
coval, Mosty k velkym eurbpskym kul-
tiram boli postavené ([Dickens, Tolstoj,
Rolland, Shakespeare, Kleist], a preto
moZno sa vratit na domacu podu.

A fak sme pri zrode tretieho tvorive
ho ondobia v hudobnodramatickej tvor
be skladatela. Prvy navrat na domécu
podu baddme v Obliehani Bystrice
prostrednictvom literdrnej predlohy K
Mikszatha. Mam na mysli predovietkym

kompoziénych

ndvraly z hladiska hudobného, kompo
zitného, to, Ze sa v Cikkerovej hudbe
oplit zjavuje slovenskda [ludovéd melodi

ki, slovenské intonacie, Napriklad tzv
stolovd hudba [Tafelmusik) v rytme od
zemku v prvom obraze vystiZne charak
terizuje slovenské prostredie alebo du
vaj ,Ked som ja bojaval® v trefom
obraze. Po stranke hudobnej je azda naj
tichvatnejsi obraz pri Vahu. Nesporne
st tu kompoziéné analogie medzi Oblie
hanim Bystrice a Jurom Jano3ikom, naj
mi ¢o sa tyka pOGsobnosti rytmicky
pregnatnych ploch, ako i taneénych a
pochodovych kredcii. Odlah&ujacim prv
kom (vzhladom na spomenutd hype:
trofiu skladatelovej hudobnej rec¢i) je
tu komickost, ¢i skor tragikomickost de
ja. Myslim na taki komickost, ktora je
produktom absencie ludskych citqv. Nej
de tu ani o vysmech z preZitku (grof
Pongrdcz — ako posledny hradny péan)
ale skbOr o sp#tost protireceni, z kto
rych vyviera ono tragikomické ako fe
nomén spdjajuci prvok komicky s dra
matickym, Cikker vie, Ze smiech nemo
Ze byt jedinym ukazovatelom komediéi
neho charakteru, lebo skutofna komé-
dia je neraz podla najhlb3ieho a naj-
vlastnejsieho zmyslu smutnd a trpka.
Je to vlastne paradox kKomédie ta je
moment zbliZujici komeédiu s tragad

Ved komédia je vlasine len pazodio
tragédie a tragikomédia je ¢Eimsi ako
vaZnou komédiou. WNad postavou grif
Pongrdcza sa moZno azda viac zamys
lat neZ smiat. Nepochybne je to Tudsky

prezita = tragikomickost;, a teda nie
pribeh grotesknych gagov. Pochopitel-
ne, s prvkami a obrazmi vyslovene

asmevnymi sa  stretdvame | v hudbe:
sii to neraz velmi vtipne rozohrané prie
niky k slovenskej Tudovej melodike: je
tu nastolena sugestivna Kkarikatara po
chodu paroddie tanecne ladenvch eplzbd
Celkove v3ak moZno povedat, Ze Cikke
rovu hudbu v jej prisloveéne| heterogén
nosti dbsledne prenikd dramaticky nerv

Na domacej pbde zotrvava Cikker i v
deviatej opere Zo Zivota hmyvzn [pod!

c¢ie hlasov, preraslajici zvdcsa v hetero
foniu. To vietko malo dopad na mnoho

vrstevnosf vo vertikdlne| zloZke |[bito
nalita, biakordika, intervalova stavba
akordov). 1 Cikker pocitil nezadrZatel

ny prad smerujici k oslabovaniu tra
ditne chéapanych statickych a kinetic
kych sfl v zmysle tonality. Chapal vSak,
Ze konStantami moZu by({ velmi rozma
nité elementy melodické, rytmické, har
monické, konsonantné, ¢i timbrové, Cik
ker teda prijimal i ked kriticky, predsa
len dosf intenzivne kompozitné princi-
py hudby 20. storoia. Je zaujimavé, Ze
napriek tomu nikdy nerevoltoval vodi
romantizmu. Miloval Wagnera, no rov-
nako i Dvofdka — bol a zostdva roman-
tikom celou dudou.

Vrodend hudobnost pdsobi neraz v je-
ho tvorbe ako samovolIny C<&initel. Na
jednej strane sublimoval do svojej tvor-
by mladicku veselost, Zivotni energiu,
spojent s prostotou, niekde aZ detskou
naivitou (Sonatina pre klavir, Concer-
tino pre klavir a orchester] alebo pre-
miedant prvymi narazmi konfliktov
(Symfonicky prolég, Jarnd symfiodnia),
inde to bolo rydze vyznanie umelca,
vyjadrujice najposviitnejsie city (Pieseil
o mamicke). Jeho tvorba sa spédja tema

ticky s drsnou realitou, s prizna&nou
umeleckou vidinou vojny (V samote,
Cantus filiorum, Vojak a matka, Spo-

mienky).

Druhou zékladnou oblastou je Cikke-
rova intenzivna laska k prirode a naj-
md k hordm (Nizkym a Vysokym Tat-
rdm), Téato prirodnéd tematika vZdy bola
v Cikkerovej tvorbe ndrodne lokalizova-
nd a spéjala sa so slovenskymi folklor-
nymi Intonaénymi podnetmi. Slovensky
pastordiny a selankovy Kkolorit preni-
kel napriklad do opier Juro JanoSik,
Beg Bajazid a orchestrdlnych diel Leto,
Slovenskd suita, Selanka... K prirodnej
tematike moZno zaradit tematiku via-
nofni, obrazy zimnej poézie slovenskych
Vianoc v ich prirodnej i Iudovej zvy-
kovej forme. V pripade opery Mister
Scrooge vsak vystiapil do popredia sil
ny eticky katarzicky aspekt tejto témy

Dalfou velkou in3piratnou oblastou
Cikkerovej tvorby je etnické prostredie
slovenského vidieckeho Iudu so vset
K¢mi jeho mnohotvarnymi Zivotnymi pre
javmi, psychikou, oby€ajmi, zvykmi a
nadovietko s jeho svojraznou redou a
hudobnfm prejavom. V istom obdobf Cik-

( u prenikd prvok aktudlny,
politicky, socidlny a ndrodno-demokratic
k¢ [(Pochod povstalcov, symfonickd bA4-
sefi Rdno, hudba k filmu Vi¢ie diery,
opera Juro JanoSik). Zbojnicka tematika
ako skladatelova obldbend, Intonatne
vyhranend oblast zlieva sa tu ¢asto s
programom povstaleckého odboja a né-
rodného oslobodenia. Cikker sa najéas-
tej5ie opieral o pohronsky folkl6r alebo
tolklor detviansko-zvolenskej oblasti.
Napokon velmi doéleZitym formovacim
podnetom Cikkerovej psychiky bol hlbo-
ky iInteres o nezname, skryté stranky
ludskeho Zivota a psychiky (Mr. Scroo-
ge, Vzkriesenie). Tu nastoluje lasku ako
hodnotu, ako symbol najskvostnejsich
kvalit ¢loveka. V kompozicne| préaci to

Kaerova tvoro

Sceéna v nevestiner z opery Vzkviesenie, Klorn aviedlo v roku 1176 Slovenské narod

né divadlo. V strede Pavol Gabor ako kupec Smelkov.

bratov Capkovcov), KedZe toto dielo
este nebolo predvedené, kontakty s nim

existuju zatial len v polohach ¢&itania
rukopisu partitiry. Zivot hmyzu pripo
minajaci Zivot Tudi a mnohé ludske

kladné i zdporné vlastnosti, k tomu pre
krédsna postava tuldka ako svedka, kto
ry komentuje v personifikovanej rovine
vietko to, ¢o sa pred nim odohrava
to je projekt hudobnej dramy. Cikke
rova hudba ostava sice nadalej nervne
dramaticka, ale skor suciti s ¢lovekom,
ktorému autor nastavil zrkadlo
Hladajic rozdielnosti, 3pecifické &rty
vyvoja a tvorivych premien tvorby [&
na Cikkera, pokisime sa najst najmi
po strdnke hudobnej a snad i filozo
fickej to zjednocujice, ocsobité &i pri
znatné pre celoZivotné dielo skladatela,
Po stranke kompozic¢nej moZeme konSta-
tovat tendencie smerujice k vedomému,
ale 1 latentnému monotematizmu, Mys
lienkové pribuznosti sa zvddsa i v naj
kontrastnejdich tvarovych rovinach roz-
poznatelné. S principom monotematizmu
ako vy hudobnodramatickej tak i v or-
chestralnej a komornej tvorbe 0zko su-
visi princip kontrapunktickej organiza

Snimka: |. Vavro
pocifujeme ako vyrazovi podmanivost
neraz ako strhujtcu Zivelnosf sen
zualizmus: a emocionalitu

Clkker nikdy nevyslovuje svoje mys
lienky v nadsadenych. ¢ extaticky pre
piatych polohéch. Jeho citovy fond je
vystavany z pevnych kvadrov, mé hlbo
ké korene a pevné zaklady. Nlie st to
sentimentalne vzplanutia, ale vZdy pev
né stanovisko, trvaly postoj. Na slovo.
na myslienku nereaguje len ako umelec,
ale i ako Clovek Slovo — najmé bas-
nické, umeleckeée vidy prebadzalo la-
jomné tvorivé slly skladatela, ktory ne
vnimal len slovo, ale aj hudbu, o mu
ono evokovalo. Vedel, Ze hudba to nie
si noty, ale tajomné sily nevysvetli
telné, prichadzajice k ndm z nezndmych
pri¢in a dialav.

Hudobnodramatickd tvorba Jana Cik-
kera nie je dnes ani zdaleka dopove-
dand a ani teoreticky preskimand, V
kontextoch, ktoré v3ak prekratuji ra-
mec a hranice nasej kultdry, vieme, Ze
jde o velkt umelecki osobnost, ktora
v relaciach celoeurdpskych véaZne pre-
hovorila do vyvoja hudobnej dréamy v
nasom storoci. IGOR BERGER



Konferencia
Spolocnosti
pre starii
hudbu

Na pOde Spolocnosti pre stard hudbu
pri Ceskej hudobnej spolofnosti sa v
diioch 16. a 17. aprila 1986 konala v
Prahe konferencia na tému Mesto v stre-
dovekej a renesantnej hudobnej kultd-
re. Vdaka Gspesnej organizacnej aktivi-
te subkomisie pre stredovek a renesan-
ciu Spolo¢nosti sa tento rok uZ treti-
krat stretli odbornici a z&ujemcovia o
hudobna kuitaru 15. aZ 17. storotia,

Dvadsiati prihlaseni G€astnici prezen-
tovali vysledky svojich vyskumov v nie-
kolkych problémovych okruhoch: lite-
ratske bratstva a ich repertoar (D, Va-
nisova, 0. Urban, O. Settari], pedmienky
pestiovania a charakter hudobného re-
pertoara v jednotlivyeh  wmesideh (T,
Strakové, J. Sehnal, M, Horyna, M. Hul-
kova), hudba na mestskych Skoldch a
na univerzite (R. Pecman, M. Kabelko-
v, |. Berkovec), odraz ndaboZenskych
premien v hudbe (M, Kucerova, [. Val-
ka, Z. Uhlii*), interpretaénd prax chora-
ln (K. Mayrovéa], nototla¢ |, Nigryna (F.

Danék). Hodnotnym obohatenim konfe-
rencie boli referaty historika B, Zilyn-
ského a |. PeSka a umeleckej historitky
|. Zegklitzovej viazané na praZské pros-
tredie, ktoré odhalili pre muzikol6gov

malo zname skutoénosti, siivisiace so
véeobecnou kultarnostou mestanov, ZAa-
verecny referat patril J. Cernému, kto-

ry hovoril o repertoari zachovanej i
stratenej (t. |. iba evidovanej alebo frag-
mentainej) polyfébnnej hudby v 16. sto-

roéi.

Pozoruhodna bola podetna nacast mla-
dych hudobnych historikov. Ich prispev-
ky sa stretii so Zivym zAujmom skuse-
nejlich odbornikov, ktorych podnety vy-
slovene v diskusii mohli in3pirativne
vplyvat na daldie prehlbenie a spracova-
nie prednesenych tém, (Sirdia vereinost
sa s obsahom referdtov bude mbéct obo-

znami! na strankach d¢asopisu Hudebnf
véda. |

Co sa tyka zastupenosti muzikologov,
dominovala ucas{ odchovancov praZskej

a brnenske| univerzity, zatial ¢o Sloven-

sko bolo slabo zastipené. Ukazuje sa
véak potreba rozsirit, porovnat a pre-
hodnotit doterajdle poznatky o wvzfahu

tesko-moravského a slovenskéhn etnika
(teritoria) v oblasti hudobnej kualfary.
Podnecovalt k tomu aj viaceré referéty,
napr. otdzka rozsirenosti hudobnych tla-
&1 ]. Nigryna, ¢i skladieb ]. Handla-Gal-
lusa na uzemi Slovenska,

Tradiény vecerny koncert — tentokrat
v Pantheone Ndrodného moazea za G&in-
kovania PraZskych madrigalistov (ume-
lecky vedaci 5. Jany%) — oZivujici hud-
bu predbielohorskej doby, dodal vedec
kému stretnutin slavnostnt naladu.

Treba uvitat a vaZzZit si iniciativu a
organizatné zabezpecenie tohto poduja-
tia — pripravny vybor konferencie: J.
Cerny. P, Danék, ]J. Novotna, Z. Kukalo-

va —, ktoré vytvara prilezitost na uZi-
toént konfrontaciu najnovsich vysku
mov v oblasti hudobnej kultury spomi-

nanych storoti v celostatnom meradle.
MARTA HULKOVA

Vkus je systém preferencii a hodno-
teni, uplatiiovany v oblasti umenia, mo6-
dy, Zivotného spdsobu a pod. Kym v mi-
movedeckom mysleni sa zddraziiuje skor
subjektivnost a arbitrérnost vkusu, v
teoretickom mysleni prevaZuje nézor, Ze
pri formovani a uplatiiovani vkusu sa
prejavuje kultirna determindcia reali-
zovand systémom tzv. kultirnych vzor-
cov. Konkrétny vplyv na jedinca vykoné-
vajia predovsetkym mikroStruktary (ro-
dina, r6zne neformdlne skupiny - napr.
skupiny teenagerov s tzko vymedzenym
polom zéujmu, tzv, ,partie” a pod.). No-
sitefom vkusu je Iudské individuum,
osobnosf. Vkus sa javi ako jedpa 7 v§-
raznych manifestacii postojov, a teda
motivaénych Struktdr.

Hypoteticky je moZné stanovif tri
hlavné momenty, podielajice £a na vy-
tvarani hudobného vkupsu. Prevm je sfé-
ra hvdobnych skiisenosti jednotlivca, kde
systém hudobnych schonnosti predstavu-
je skOr len limitujiici predpoklad a kde
dbleZitejSiu dlohu maiji kiadne | zdpor-
ne emoclondlne orientované hudobné za-
Zitky predovsetkym z formativneho ob-
dobia vfvoja (ontogenéza osobnesti).
Druhym, v¢znamnej$im momentom je
sféra mimohudobna. Do zloZite] sihry
tu vstupuji vrstvy osobnosti, viastnosti
osobnosti, v6la, schoprosti, motivdcia a
pod. AKo integraujdici &initel tu zreime
vystupuje inteligencia ako Struktira vy-
tvarajica uréité formy kontaktov me-
dzi subjektom a objektami. Tretim mo-
mentom je sféra kultGrnej determind-
cie v najSirsom slova zmysle, ktorej jed-
nu, avSak podstatnd zloZku tvori kul-
tara ako vychova a vzdelanie, teda ra-
clondlne preberanie historickej skuase-
nostl Tudstva. Z tejto tretej sféry sd od-
vodené moZnosti a limitv vkusu, zatial
go .,o0sobny index“ vkusu je zakotveny
v prvej a druhej etape, resp. v ich viiz-
béch,

V chbdobi ontogenézy osobnosti ma na
formovani a vyvoji hudobného vkusu
rozhodujici podiel prave sféra Kultar-
nej determindcie. [ej ddleZitou zloZkou
je hudobné v§chova. Podiel Zivoinych
a konkrétne hudobnych skiisenosti na
tvorbe hudobného vkusu a s nimi tfizko
stvisiaceho axiologického aspektu v pro-
cese hudobného vnimania je v detskom
veku velmi maly. Ten sa zadina viraz-
nejsie prejavovat aZ v pociato¥rej faze
puberty. Jadrom hudobnej vychovy je
odovzdavanie umeleckych obsahov, teda
esteticky proces, ktory je viak moZn¢
len pri osvojeni, resp. stdlom 0SVOojo-
vanl hudobno-komunika&ného kodu.
Osvojovanie k6du zahfiia nielen zviad-
nutie uréitgych Specidlnych znalostf ale
predovietkym rozvoj Specifickych schop-
nosti, formovanie postojov a vobec tvor-
bu celej osobnosti. A prdve v hudobno-
vychovnom procese dochddza ku vitepo-
vaniu hudobnych skasenosti a zaZitkov,
ktoré maja v neskorSom obdobi (poéf-
najic pubertou) znaény podiel na dal-
Som formovani hudobného vkusu fed-
notlivca. Miera osvojenia zdvis{ jednak
od kvality hudobnovychovného procesu,
jednak od Struktary osobnosti, od fef
viastnosti, stupiia Inteligencie, teda od
stupiia rozvinutosti osobnostnych cha-
rakteristik.

Hudobny vkus eZ

by

Z hladiska zacielenia moZno hudob
nii vychovu delif na vSeobecni (na v3e-
obecnovzdeldvacich Skoldch), v§berovo
gpecializovani (na 3koldch tyou LSU) a
profesionélnu (v¢chova hudobnikov z po-
volania),

Hudobné vychova je vSak len jednou,
aj ked velmi vyznamnou zloZkou v rdm-

llustracnd snimka: Atmosféra a spontén-
ny prejav mladého publika na koncerte
popularnej hudby.

c¢i sféry kultarnej determinécie. V det-
skom veku mé& okrem nej ma tvorbu vku-
soviého postoja pomerne znaény vplyv
rodina, rodinné prostredie. Jej vfznam v
pubertdlnom obdobi ustupuje vplyvu ve-
kovoe homogénnych skupin (najrdznej-
die skupiny rovesnfkov, ,partie* a pod.).
Ako jeden z hlavnych zjednocujicich &i-
nitelov tu vystupuje preferencia ur&ité-
ho druhu populérnej hudby, ktord za-
stdva vyznamni  socidlno-integra&nd
funkciu v Zivote teenagerov. Pre obdo-
bie puberty je tato jednostrannd orien-
tdcia na nonartificidlnu hudbu typické.
Hudbe artificidlnej venuje pozornost len
malé percento dospievajicej mlédeZe,
vétSinou tf, ktorf uZ v detskom veku
predli intenzivhym hudobnovychovngm
procesom v rdmci L3U, pripadne profe-
séonalne orientovanf Studenti konzerva-
torii, j
Toto kon3tatovanie len potvrdzuje,
ak( ddleZiti tlohu zohrdva hudobné vy-
chova v Zivote jednotlivca. Preto by bo-
lo potrebné venovat mimoriadnu pozor-
nost najmé vSeobecne| hudobnej v§cho-
ve, ktor& méd v dosledku zaradenia na
vietkych typoch zdkladnych 3¥k8l naj-
viiésie moZnosti pdsobenia v obdobif for-
mativneho vyvoja jedinca. Prax v3ak
ukazuje, Ze prdve hudobnéd vychova mé
vo vyufovacom systéme okrajové zara-
denie, a tak sa niet domu divif, ak na
vyvijajicej sa osobnosti nezanechdva
hlbdie stopy. Nedostatok hudobngch ska-
senost! a zaZitkov z tohto obdobia mé
za ndsledok vkusovi a hodnotovi de-
zorientéciu. Hudobne ,nepripraveny” je-
dinec je v obdobl puberty vystaveny &as-
to neZiaddcim vonkaj3im vplyvom, ktoré
jeho dezorientdciu dale| prehlbujd, a
preto podlieha tendencidm po unifiké-
cii vkusovych postojov v rémeci veko-

vich skupin rovesnikov. Vysledkom |e
jednostrannd orientdcia na vyhraneny
druh pop music a odmietanie akého-
kolvek iného hudobného prejavu. Uplats
fiovanie vkusového postoja sa tak v tom-
to obdobf prendsa predovietkym na ro-
vinu populérnej hudby. Sirka a charak-
ter vkusového zéberu je tu v najtesnej-
Sej savislosti s motivaciou kontaktov
s hudbou. Ak v minulosti vystupoval
manifestovany vkus ako index spolofen-
ského statusu, v tejto shvislosti vystu-
puje predovSetkym ako index skupino-
vy. Vkus je teda vo sfére monartificidl-
nej hudby viac produktom pOsobenia
okolia neZ vnitornych moZnosti indivi-
dua, Napriek silnému vplyvu okolia
viak pri analyze vkusu jednotlivcov ne-
moZno vypustif spominany ,osobny in-
dex“ vkusu, pretoZe je zrejmé, Ze exis-
tuje tesnd vidzba medzi osobnostou (&r-
tami osobnosti) a vkusom (&rtami vku-
su). Z toho vyplyva, Ze aj na rovine no-
nartificidlnej hudby pri uplatiiovanl
vkusového postoja hraji tlohu vrstvy
osobnosti [vlastnosti, schopnosti, moti-
vacia, inteligencia a pod.) a takisto sfé.
ra hudobnych skésenosti. :

Z hladiska vkusového a hodnotiaceha
postoja moZno teda spomedzi generacle
teenagerov vytlenit dve zdkladné sku-
piny, vnitorne e3te dalej bohato dife-
rencované. Cast mlddeZe preferuje v§-
razovo néro¥nej3ie prejavy nonartificidl
nej hudby (najndro¢nejsie formy rockuy,
dZez, pripadne ich kombindcie) a moZno:
u nej pozorovaf vi&siu ddvku priprave-
nosti, vyraznejsie diferencované vkusové
postoje, viac hudobnej skisenosti: no-
nartificldlna hudba tu v défsledku od-
mietnutia tradi¢nej eur6pskej hudobne|
kultdry vystupuje ako akési adekvétna
ndhrada, ind, novd hudobné Kkultdra.
Druhé d&ast mlédeZe uprednostiiuje jed-
noduchsie, #asto komer&né Zanre pop
music; té&to skupina je velmi Iahko
ovplyvniteInd dobovym vkusom, mbédou,
produkciou masmédii; jej hodnotovd
stupnica nemé pevnid Struktdru.

Z hladiska motivdcie kontaktov s hud-
bou moZno oplt vyélenit skupiny, pre
ktoré nonartificidlna hudba predstavu:
je skutofné umenie s presnymi estetic.
kymi parametrami (médme na mysli né-
rofnejsie Zénre tejto hudby), pripadne
funguje ako ,speaker“ revolty, vzbury
voti konformite, ako tlmo&nik estetic-
kych a filozofickych nézorov urditej ge
nerdcie a pod. Ako protip6l tu figuru-
je td tast dospievajicej mladeZe, ktord
hudbu prijima len ako prostriedok za-
bavy, uvolnenia, ako zvukovi kulisu.

Toto ¢lenenie je skutofne len orien
tatné a znadne zjednodusené. DOkladnej
5le rozvrstvenia generdcie teenageroy,
ich diferencidcia na zédklade vkusovych
postojov by si vyZadovall jednak vHE3(
priestor, jednak dOkladny sociologicko
psychologicky vyskum,

Vzhladom na nezamenitelnost a ne
opakovatelnost ludskych osobnosti [na-
priek existencii typov, homogeniza&nych
tlakov, atd.) predstavuje i skupinovy
vkus skfr mnoZinu vkusov. Toto zistenie
plati najm# pre motivdciu vkusovych
rozhodnutf. Velké vrstvenie vkusov |e
teda vecou zédkonitou a logickou, Kulti
na determindcia sa prejavuje nepria
mo v determinovanosti daného indivi-
dua, priamo zash v moZnostiach, v kto
rych sa vkus modZe prejavif. Socidlnokul-
tirne je determinovand najmé# hodnoto
vd 3kéla, na ktore] sa toto vrstvenie

realizuje. MoZnosti na oplyviiovanie vku
su je v3ak treba vidiet vo vzdjomnfch
vizbéch vietkych pripomenutych rovin

DANIEL MATE]

TVORIVE VY-

CARL ADOLF MARTIENSSEN:
UCOVANIE KLAVIRNE] HRY
OPUS, BRATISLAVA 1985, 158 str.

Slovenskému Citatelovi a predovietkym  Sirokému

okruhu hudobnikov a pedagogov sa dostdva do rdk pre-
klad Carla Adolfa Martienssena (1881 —1955) Tvorivé
vyutovanie klavirnej hry. Vydavatelstvo OPUS fou spla-
ca ¢a3f dlhu zndmej préci velkého nemeckého udéenca,
klavirneho pedagéga prvej polovice 20. storotia a zapl-
na sudasne i medzeru, Ktora spoéiva v stfasnom ne-
dostatku metodologicke| hudobnej literatiry na naSom
«niZnom trhu.
Cast dlhu — myslim tym skutoénost, Ze praca vydand
v slovenskom jazyku neprina3a pod uvedenym titulom
celd knihu Martienssena Schopferischer Klavierunter-
richt (z nemeckého vydania v roku 1957). Prekladu
chyba pribliZzne zéveretna tretina povodnej préce (18
kapitol Metodiky individualneho vyucovania klavirnej
hry). Tato &fast knihy tvori v origindli vlastne logické
vyastenie celej predchdadzajicej knihy, predstavuje tvo
rivé doplnenie a rozsirenie lisztovske| klavirnej meto-
diky. Martienssen ako Ziak dvoch priamych Ziakov
F. Liszta — K. Klindwortha a A. Reisenauera — mal
k tejto problematike blizky vztah a poddva roziirena
lisztovskn metodiku ako vzor pre mnohé i sidasné kla-
virne metodiky. Ostatne, Lisztova $kola bola nepochyb-
ne do istej miery predchodcom psychofyziologickych
metodik 20. storocia.

Martienssenova kniZka vznikla prepracovanim a spo-
jenim dvoch skor3ie napisanych prac z tridsiatych ro-
kov: Individualna klavirna technika na zaklade zvuko-
ve| tvorivosti [Lipsko 1930) a Metodika individuélneho
vyutovania klavirnej hry (Lipsko 1937). Obe préce sG
zjednotené do zmysluplného celku knihy, ktora vy

3la v Lipsku dvakrédt, v r. 1954 a 1957. Stadia podédva
cely systém néazorov C. A. Martienssena, jeho pianis-
ticko-pedagogické skisenosti, ktoré ziskal pOsobenim
na vysokych hudobng¢ch 3koldch v Lipsku (1914—1935),
Berline (1935—1945), Rostocku (1945—1949) a op#t v
Berline [1950—1955).

Kniha vzbudila v hudobnom svete velky zdujem. Pi-
sal ju predsa skuseny pedagég-praktik a metodik s vel-
mi bystr¢m postrehom, vzdelanec s vynikajicimi vyjad-
rovacimi schopnostami. Na zédklade Kkritického 35tadia
v3etkych zékladnych materidlov prisiel Martienssen Kk
nédzoru, e je nevyhnutné uskuto&nif zasadnd zmenu
v zamerani klavirnej pedagogiky: nahradif fyziologickeé
vychodiskd vyufovania klavirnej hry — psychologicky-
mi, Vyufovanie musi smerovat ,zvnitra navonok"”, t. .
méa vychéadzat zo sluchovych predstdv a za pomoci tech-
nickgch prostriedkov klavirnej hry smerovat k realiza-
cli hudobného obrazu kaZdého hudobného diela.

Proces myslenia a vykladu Martienssena je v mnohom
blizky | prdcam a mySlienkam najvyznamnejdich jeho
stitasnikov a mdm tu na mysli i zakladatelov soviet:
skej klavirnej $koly. Mnohf z nich akoby tvorivo rozvi-
jali takmer totoZné tézy: ,Zrelost pedagogického ume-
nia spodfva v schopnosti viest Ziakov k chépaniu ume-
leckych diel a studasne neprekéZaf vyvinu ich vlastné-
ho umeleckého Zivota, Pedagbg klavirnej hry to mdZe
dosiahniit iba vtedy, ak ostane sdm umelcom vo svojej
ginnosti a ak sa z dovodov prebyvania v ziZenom svete
vlastného .myslienkového sveta’ ako to Casto byva, ne-
odcudzi Zivotu a svojim Ziakom."

Martienssenove prace sa droviiou svojho myslenia a
vykladu neoby&ajne nadrotné i na prekladatela. Citatel
sa stretdva s mnohymi Martienssenov¢mi origindlnymi
pozorovaniami, exaktnym vedeckym postupom, prehlad-
nym ¢&lenenfm materidlu. Vo vyjadrovani sa vyskytujd
mnohé neologizmy. ktorych preklad do slovenského Ja
zyka pokladdam za velmi 3tastny.

Od analyzy javu zvukovej tvorivosti ako zékladnej
sily hudobného interpretadného prejavu i celej Mar-
tienssenovej klavirnej pedagogiky, vedie nés autor ka-
pitolami o tvorivej klavirnej technike, o pianistickej

typolOgii — tvorivej klavirne] metodike na rdznych
stupfioch vyucovania klavirnej hry. Budovanie techni
ky priné3a rad problémov { uskalia, ba niekedy dokon-
ca chorobné prejavy hracieho apardtu. Ich pri¢iny a
prejavy st rO0zne. Zaoberaji sa nimi kapitoly o nadprave
pokazenej techniky. A napokon dochéadza k interpre
tatne| syntéze jednotlivych zloZiek zvukovej tvorivos
ti — k zameranostl interpreta na stvarnenie obsahu,
¢iZze znejuceho tvaru hudobného umeleckého diela. Vel
mi cenné si Martienssenove kapitoly o pedalizacti pia
nistickej typol6gii (jedna z najorigindlnejsich partii |
Martienssenovho uéenia), predpokladoch a vychove pe
dagogického nadania, o zafiatofnom vyuéovani [toimnu:
to sa venuje i zAveretnd kapitola chybajice| Casti kni
hy).

Martienssenova kniha je obsaZnd a uZito¢na. Prindss
mnoZstvo svieZich a plodnych mySlienok do moderne)
klavirnej hry a pedagogiky. Jej v§znam nezmen3uji ani
drobné nedostatky K vyplyvajice napriklad z pregnant
nej snahy autora o presné kategorizovanie poznatkov
napr. pianistickej typologie, jej troch zdkladnych typov
ti napriklad inych detailov v individudlne; metodike
(v nepublikovanej &asti). Umelecka a pedagogicka prax
byva vZdy bohat3ia na prejavy, taktiez vyvoj pianistic
kej typologie pokratuje ako jav procesu vyvoja samot
nej hudby a Zivota. Iné s tiez na%e marxistické sve
tondzorové kategbrie, preto sa s Martienssenom nemo?
no vo vietkom stotoZnit. To napokon riesi primeranou
formou uZ predhovor ku kniZke,

Treba vyzdvihnat kvalitng slovensky preklad Miku:
1484 Strausza, vynikajicu jazykovi apravu PhDr. Silvie
Cerventikovej, vkusny prebal, vézbu i typograficki
dpravu Petra Danaya. Viastny autorsky text je uvedeny
velmi d&kladnym, odborne fundovanym predhovorom
prekladatela. Pri tomto v§znamnom titule vydavatelstva
OPUS ostédva este vyjadrif Zelanie — doplnif v najbliZ
Sej buddcnosti 18 kapitol pdvodnej prédce a skompleti-
zovaf tak prepotrebnid odbornid prekladovi précu so
zdvaZnym celospolofenskym dosahom.

MILOSLAV STAROSTA



JURA] HRUBANT PATDESIATNIKOM

Prolég — &tddid na VSMU. Pred-
stavenia buddcich adeptov oper-
ného spevu v $tidiu VSMU na roz-
hrani pétdesiatych a Sestdesia-
tych rokov mali zvlastnu atmosfé-
ru a sfubna kvalitu. Po silne] ge-
nerdcii Kucharského, Baricovej,
Onis¢enka nastupovala v nich dal-
Sia garnitira talentov a medzi ni-
mi aj dnesny jubilant — zasliZily
umelec JURAJ] HRUBANT. Na kva-
litu tychto predstavenf poukazuje
aj skutotnost, Ze vH&Sina Hruban-
tovych partnerov v nich skpnéila
v slovenskych opernych |ivad-
lach, ba { v =zahraniéi, On sé&m
ohtiril publikum najm# prvym vy§-
konom ako Matis v Hubitke a
dalsie kvalitné kredcie vytvoril v
operach Mignon, Poupe, Traviata
a Cosi fan tutte.

Dejstvo prvé — opera SND v
rokoch 1963-85. Za tri roky sa tu
Hrubant podielal na priprave de-
viatich premiér, okrem toho si do-
Studoval postavu. Escamilla. Jeho
vtedajiie ,pendlovanie” medzi ba-
rytbnovym a basovym odborom ne-
bolo ddsledkom obmedzeni v hla-
sovom rozsahu, ako to ilustrovalo
aj jeho odvéZne nepisané ,g“ v
zdvere tretieho obrazu Carmen, V
dvoch dlohdch basovych (Ferran-
do a Samuel) vyznamne prispel k
vysokej trovni inscenécii Verdiho
Trubadira a Madkarného bédlu. Z
dloh barytébnovych zaujal mimo-
riadnou hlasovou prieraznosfou a
démonitnosfou jeho Ga3par z Ca-
rostrelca a Sarmantny, herecky u-
volneny a hlasovo svieZl Tomskij
z Pikovej ddamy. Kvalitnd kredcia
Dona Carlosa zo Sily osudu pred-
sa len naznacila, Ze velké ver-
diovské barytOnové postavy, sta-

vané na inych vokélnych princi-
poch, nebudii jeho najvlastnejSou
doménou.

Dejstvo druhé — Lipskd opera
v rokoch 1965-69. Tu si zopakoval
niektoré dlohy zo SND, no pod-
statne rozsiril svoj repertodr, ato
rdznym smerom. Spieval tu Posu
z Dona Carlosa, Dunoisa z Panny
Orleanskej, Tlmo¢nika v Carovnej
flaute, Mandriku
tulnd postavu z jedine| Borodino-
vej opery, no predovietkym dve
profilové tdlohy jeho neskor3ieho
pbsobenia v SND — Pizzara a Por-
gyho. V rokoch sedemdesiatych sa
réd vracal do Lipska a naS3tudo-

val tam Oresta zo Straussove|
Elekiry.
Dejstvo tretie — opera SND v

rokoch 1969-86. Toto obdobie je
tasovo najrozsiahlejsie, wvnatorne

z Arabelly, ti- ,

najélenitejdie a predovietkfm ne-
uzavrené, zasahujice aZ po naj-
cerstvejdiu siasnosf. Pred &aso-
vou chronolégicu ddvame pred-
nost mapovaniu jeho prinosu pre
jednotlivé repertodrové oblasti.
Mimoriadne velk¢ pocet kreacii,
ale aj ich nespornd kvalita nés
opraviiuja zacat prdave oblasfou
opernej moderny. V pdvodnej slo-
venskej tvorbe zafal Hrubant Su-
chotiovym Mojmirom (1970), po-
kratoval Cikkerovym Uhor&ikom
(1972) a najvdcsi dspech dosia-
hol ako citovo =zaangaZovany
Nechludov v spoloénom nastudo-
vani Vzkriesenia dirigentov Ko$-
lera a Lenarda (1976). Nie bez-
vyznamné boli viak aj mensie dlo-
hy v dalsich Cikkerovych operédch
a Urbancovom Tanci nad pladom
I 3pén Dragomir v poslednef in-
scendcii Svitopluka. Vari este vy-
znamnejsie boli jeho kredcie zo
svetovej opery néd3ho storotia, kde
jednoznaéne stojl v popredi ulo-
ho Porgyho z Gershwinovej opery.
V nej Hrubant dokonale prepoijil
spevdacky vykon s hereckym a v§-
bornou gradédciou vykonu dokézal
genidlnemu zdveru opery vtladif
naozaj pefat optimistického vy-
znenia a viery v ozajstné ludské
hodnoty, Vysoké parametre mall
aj dalsie postavy: knieXa Modro-
faz (1974), revolucionar z Takta-
kidviliho Troch Zivotov (1974) a
Nick z Osudu zhyralca (1982).
Velky podet dloh klasického
svetového repertodru mdéZeme roz-
delif do dvoch zékladnych sku-
pin: repertodr taliansky a mozar-
tovsko-beethovenovsky, pri¢om
pomimo ndm zostane len zopér
nevelmi déleZitych kreacif z Pre-
danej nevesty, Carmen a Elektry.
Taliansky repertoar si zatal Hru-
bant budovat hned na zadiatku
tohto obdcbia individudlnym do-
Studovanim postdv Micheleho z
Pucciniho Plasta a titulne| posta-
vy Verdiho Nabucca, Prva z filoh
mu sedela, no dielo doskoro zmiz
lo z repertodru, druhej sa vzdal
sdm spevadk, postupne sa pre-
orientdvajici opHdt na verdiovské
basové tlohy, resn. barvtonové 0
lohy druhého sledu [Albiani). Je-
dinou vynimkou v tomto smere
bol Amonasro z Aidyv [1978). Hru-
bant si vybudoval aj solfdnv ve-
risticky repertodr a s v¢nimkou
d’Albertovej NiZiny nechybal pri
premiére fjediného veristického
diela. Vari najvydarenejSou krea-
ciou v tejto podoblasti bol
Schaunard z Bohémy, kde epizo-
dickd postavu povy%il na rovno-

Takmer nepovSimnuty koncert

Mladsie generacie nasej hudob-
nej verejnosti sotva vedia, %e Bel-
lovu 14sku k hudbe zdedili aj je-
ho potomci, J. L. Bella si zaloZil
rodinu aZ po svojom odchode zo
Slovenska — v nemeckom prostre-

df Sibine (na tWzem! dne3nej RSR], -

kde poOsobil 3tyridsaf rokov. Tu
vychoval obe svoje deti ~— dcéru
Gustu, koncertni spevacku a ne-
skor uéitelku spevu [isty &as pO-
sobila aj v Bratislave, kde k jej
zlakom patrili aj viaceri vtedaij3i
s6listi operyv SND). a syna Rudol-

Prof. Dagmar Sturliova-Bellova.

fa. ktory vystudoval dirigovanie
a kompoziciu vo Viedni, Po roz-
nych prechodnych poOsobiskach sa
Rudolf Bella napokon usadil vo
Svajtiarsku a uplatnil sa tu ako
dirigent, skladatel a pedago6g. Je-
ho dcéra (vnucka |. L. Bellu) sa
stala spevackou. R. Bella po sebe
zanechal vySe Styridsat opusov,
medzi niml aj oratorium, rekviem
a symfoniu. Kompozi¢ne vychadzal

z neskororomantického citenia,
pri¢com vsak jeho diela odzrkadlu-
jn uZz aj novsie tendencie — naj-
mé vplyv R. Straussa. Rozhcdne
nie je pre nas bez zaujimavosti
po¢uf, ako komponoval syn néas-
ho ]. L. Bellu. UmoZnilo ndm to
vedenie bratislavského konzerva-
tébria, ked difia 29. mdja 1986
usporiadalo besedu s vnuckou J. L.
Bellu — prof. Dagmar Sturliovou-
Bellovou. Starsi z nés sa vari este
pamiétaja, Ze r. 1928 sa starulky
Bella na Slovensko vréatil spolu so
svojou manZelkou, dcérou Gustou
a 7-roénou hudobne nadanou
vnuckou Dagmarkou, Dagmar rédst-

la pri svojom starom otcovi aZ
do svojho 15. roku a ziskala od
'neho vela hudobnych podnetov.
Ako 13-ro¢énd vystupila v brati-
slavskom rozhlase, ako 16-rofna
mala samostatny celovederny kla-
virny recitdl vo viedajse; Ume-

leckej Besede. Vv tom ¢ase uZ do-
chadzala do Viedne, kde 3tudova-
la v majstrovske| triede Emila
Sauera, posledného priameho Zia-
ka F. Liszta, Absolvovala ju s vy
znamenanim uZ ako 17-rofna, no
Sauerovou Ziatkou ostala aj na-
dale). NeskOr sa eSte zdokonalo
vala pod vedenim popredného ne-
meckého Klaviristu Wilhelma
Kempfa. Od r. 1940 Zila s matkou
vo Viedni a po voine sa stala pro-
fesorkou viedenského konzervato-
ria. Popri svojej pedagogickej &in-
nosti tieZ verejne vystupovala s
naroénym pianistickfm repertod-
rom a ziskala si uznanie Kkritiky
svojou suverénnou technikou a
muZnym prejavom. Viackrdt hrala
a) na Slovensku — zvHdé3a pri bel-
lovskych jubileach. Este pred dvo-
ma rokmi vystipila vo Svajéiar
sku a vo Velkej Britanii. Je teda
len prirodzené, %e si Zelala aktfv-
ne prispief k oslavam 50. vyrolia
amrtia svojho starého otca. Do

Snimka: J. Vavro

cennti  ostatnym bohémom. Z
predverdiovskej tvorby dvakrat
vytvoril postavu uditela hudby a
pokrytca dona Basilla, najprv v
Paisiellovej (1978) potom Rossini-
ho opere (1985). Obe kreécie boli
prekvapenim. Hoci Hrubant patril
k herecky zdatnym spevédkom, je-
ho herectvo sa uberalo dovtedy
dvoma smermi: ku kreovaniu pos-
tdv ,sympatdkov“, pridom vyuZi-
val danosti svojho pritaZlivého
zjavu, alebo k portrétom negativ-
nych véZnych hrdinov [napr.
Scarpia), kde zasa ftaZil z kon-
frastu medzi sympatickym zovilaj-
ikom a zapornym charakterom.
Predstava Hrubanta ako tvorcu
komickych figir vyzerala neprav-
depodobne, ale umelec ju Gspesne
napinil zmyslom pre nadsédzku,
ale aj pre mieru.

Zcstala ndm napokon repertoa
rovd oblasf mozartovskd, ku kto-
rej sme pri¢lenili aj Pizzara z Fi-
delia, ktorého obdaril vokélnou -
Cinnoston a dramatickym pétosom
najm v inscendcli z roku 1974,
¢o bol vari najurodnei$i rok |je-
ho doteraj$ej umeleckei drahy.
Spevacke danosti Hrubanta sice
dajako  zvlast nekoreSpondujn s
idedalnou predstavou mozartovske-
ho interpreta, ktorého stotoZiuje
me skOr s kcmorne|sim fondom
i tecnnicisticky hravym prejavom,
v prospech spevakove] inteligen-
cie vBak sveddi, Ze napriek ty-
pove] odchodnosti, jeho mozatov-
ské kredcie dosiahli dobri (don
Giovanni, Alfonto) aZ velmi dob-
ra droven [Figaro v inscendciach
z rokov 1971 a 1980).

5. ALTAN

Bratislavy prisla koncom méja na
pozvanie Zvizu slovenskych skl
catelov ako cCestny host bellus
skych osldv, Vedenie bratislavsk<
ho konzervatoria velmi pohotovo
vyslo v dstrety jej iniciative, no
nemohlo rdtat s tym, Ze najatrak-
tivnejsie podujatia PraZskej jari
préve v den besedy odlakaji naij-
véaZnejsich zéujemcov z radov 5tu-
dentov univerzity a VSMU a Ze
zlyhd aj VecCernik. ktory prislabil
uverejnit noticku o tomto nezvy-
cajnom podujati. Pottom nevelké
obecenstvo (tvorili ho zvl&sa Stu-
denti a niekolki pedagogovia 3ko-
ly) malo moZnost vypofuf si ok-
rem dvoch dlh3ich, naroénych cyk-
lickych skladieb R. Bellu (Varié-
cie na vlastni tému h mol, op. 70
4 Variacie na vlastni tému C dur)
aj zriedkavo alebo vari nikdy ne-
hrané klavirne skladby z prvého
tvorivého obdobia J. L. Bellu (via-
cero capriccii, povabnt Kremnic-
ki hasiéskd polku, Varidcie na
slovenski Tudovi piesefn Leti, leti

roj a jednocastovii  Sonatinu
e mol). Autorka &lanku sprievod-
nym slovom uvéadzala jednotlivé

diela, Tento program otvoril zbor
z Bellove| janosikove] svadby, kto-
ry zaspievali Studenti konzervato-
ria pod vedenim prof. D. Billa, a
uzavrel sa rozhovorom s umelky-

fnou, ktora hovor{ dobre po slo-
vensky. Pritomni nesetrili prejav-
mi uznania: ocenili najmé tech-
nicka aroven jef hry a paméfova
spolahlivost. |. L. Bellu by bol ur
¢ite so svojou vnutkou spokojny
— 0 to viac, keby navyse vedel.
Ze mala za sebou ozaj taZky den:
celé dopoludnie totiZ nahravala
pre Cs. rozhlas a pred samotnym
koncertom este aj pre Cs. televi-
ziu, ktora takto ziskané zabery
uvedie pravdepodobne Kkoncom
septembra v reldcii Musica viva,

LJUBA MAKOVICKA
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GRAMORECENZIA |

Edvard Hagerup Grieg: Peer Gynt, suity & 1 a 2, op. 46
a 55; Z Holbergovych tias, suita G dur v starom slohu
pre slatikov§ orchester, op. 40

Slovenska filharménia. Dirigent Libor Pesek.

OPUS Stereo 9110 1640. Digitdlna nahrévka.

ngnné v spolupréci & firmou Audiophon GmbH, Miin-
chen.

Napriek tomu, Ze Griegove suity sa uZ neraz stali
predmetom zéujmu nadich a svetovych gramofénovych
vydavatelstiev, s nadSenim som privital ich najnovsiu
realizdciu. Pred orchestrom SF a dirigentom Liborom
PeSkom stdla nelahké dGloha, ak sa podujali interpre-
tovat Griegove skladby. Ich popularita automaticky pri
nésa so sebou urdité sprisnenie posluchddovych hod-
notiacich kritérif. Novd nahrdvka OPUS-u v3ak nielen
Ze obstdla, ale zaradila sa jednoznatne medzi najkvalir-
nejsie nahravky vydavatelstva vobec, Stalo sa tak v
prvom rade zaésluhou perfektného vfkonu Slovenskej
filharmonie, pod ktory sa podpisal op#dt Libor Pe3ek.
S jeho menom akosi spontdnne prichddza predstava
dokonalého, spolahlivého vykonu. Ludské a umelecké
kvality tohto dirigenta sa uZ v nejednom pripade stali
platformou, na ktorej sa daji budovaf aj tie najzloZi-
tejSie kompoziéné projekty hudobnych dejin. Griegove
suity sice nepatria medzi najzloZitej5ie projekty, no
naopak, svojou tektonickou a vyrazovou priezraénostou.
zrozumiteInosfou, prehladnosfou faktary a krehkou ly
rikou rovnako ,vytestuji“ kaZdého interpreta. Libor
PeSek reSpektoval do dosledku vsetky &rty Griegovho
orchestrdlneho Stylu a v¢sledny tvar strhne posluchéaéa
na jednej strane dokonalou prostotou, no na druhej stra-
ne emotivhou hlbavosfou a dynamizmom. Medzi svoje
najkrajsie ,gyntovské" zaZitky moZem smelo zaradif
drubri Co<f 1. suity Smef Aasy, urfeni slacikovému or-
chestru, ktord ma fascinovala néAdhernym 3Sfavnatym
zvukom, vnatornou tenziou a velkolepo koncipovanym
gradaénym a retrogradaénym oblikom, V obidvoch tan-
coch, t. j. v Anitrinom tanci a v Arabskom tanci som
obdivoval brilantné grazioso, umocnené v ,triu" Arab-
ského tanca neobyZajne kradsne realizovanym legatom
prvych husli. Oblibené findle prvej suity (V jaskyni
krala hor) PeSek neponima ako poco accelerando, ako
su tdto cast zvykne interpretovaf. T¢m vlastne bez zvys
ku — a vysoko a¢inne — redpektuje notovy zdpls auto
ra. V Ingridinom néreku sice ide naoza] o ndrek. aviak
hudba je zbavend akejkolvek davky neopodstatneného
sentimentu, o do uréitej miery plati aj o Solvejginej
piesni. V prvej &asti 1, suity, v Rannej nalade, sa pre
javil PeSkov zmysel pre detail. Posluchada totiZ nembze
nezaujat precizne vypracovand ornamentika v zdvere
skladby (trilok flaut a klarinetov, priraz hobojov), Na-
vrat Peera Gynta je vysostne dramaticky ponimang, no
za touto strhujicou hudbou neustdle cftit pulz Griegov
ho velkého lyrického srdca, Dramaturgiu platne dotvéra
suita Z Holbergovych &ias, &iZe dokonaly Grieg v sta
rom slohu. Dokonaly kompozitne a v tonito pripade aj
interpretadne. Slacikovd sekcia S5F sa s nevelkou [a
predsa takou velkou) ,partitirkou” vysporicdala obdi
vuhodne suverénne, a tym zavidtia mdj vynikejici do
jem z posluchu platne.

Slova obdivu a uznania musime vyslovit a| realizac-
nému timu nahrdvky, ktory tvorili hudobn¢ reZisér
Allfred Scholz a zvukovi reziséri Urs Merzger a Gustav
Soral. Pdsobivy dizajn poochéadza od oslava Zatko
(fotografia Vladimira Simeka). O strucne vistizne
sleeve-note sa postarala dr. M. Féldelovi. Nu zdver by

som novy titul OPUS-u rdd odportcal do pozornosti viet
kym zéujemcom o peknd, hodnotni hudbu o vynika
jici umelecky vykon.

IGOR JAVORSKY

Trnavske
hudobné podvecery

Okrem Hudobnej jari Mikuld$a Schneidra-Trnavského
a jesenného cyklu koncertov usporiadanych Mestskym
osvetovym strediskom v Trnave, konaji sa v Trnave ui
treti rok viac-menej pravidelne vZdy v utorok malé
koncerty v miestnostiach tzv. ,Olahovho semindra" Za-
padoslovenského mizea.

Prvy koncert sa uskuto¢nil v spolupraci s Ludovou
Skolou umenia v Trnave v Roku teske| hudby (1984)
a mimoriadny zéujem o toto podujatie podnietil aktiv-
nu a nad3eni pracovnitku mazea, muzikologi¢ku Editu
Bugalovi k pokrafovaniu a vytvaraniu tradicle podu-
jati.

Vybornym impulzom bol Medzindrodny rok hudby vy-
hldseny v roku 1985 Medzindrodnou hudobnou radou
UNESCO v siivislosti s jubileami |. S. Bacha a G. F.
Héndla, Koncerty si podas tohto roku ziskall stale
obecenstvo, a tak ss uskutofnilo v roku 1985 uZ 3Zest
koncertov,

Usporiadatelia sa usilujo o &pecifické dramaturgickeé
zameranie: oZivovat hudobné zbierky trnavského mu
zea, predovietkym materidly trnavského regibnu a po
pularizovat dielo Mikuld8a Schneidra-Trnavského. Na
podveferoch uv¥ odznelo nejedno dosial vibec neuvede-
né dielo trnsvského majstra.

Interpretacne sa natiera povidésine do miestnych
zdrojov. Predovsetkym si to ulitelia LSU, klaviristka
Helena Uhlarova, absolventka VSMU, & huslistka AlZbe
ta Sevetkova, absolventka bratislavského konzervatd
ria a dalsl, vytvdrajici rozne néstrojové zoskupenia.
Céinkuju ¢asto i posluch&®i Katedry hudobnej vfchovy
Pedagogickej fakulty, najmd vokalisti. Ukazuji sa snahy
zalozif{ stabilny sdbor starej hudby.

Koncerty v miizeu nechct konkurovat oficidlnym"
koncertnym cyklom. Maji svoje publikum, ktorého tasf
tvoria takf posluchaéi, ¢o navitevuju aj ostatné Kon
certy a moZno predpokladat, Ze ti daldf asom ziskaju
taky zéujem o hudbu, #e sa stani pravidelnymi nav-
stevnikmi vSetkych koncertov.,

Hudobné predvecery v trnavskom mitzeu si dokladom
toho, ¢o je moZné dokdzaf, ked sa spofi nad3enie a zna
lost vect s organizaénymi schopnosfami, a st i krdsnym
prikladom pdsobenia miestnej kultdry, ako sa o nej
hovorilo na zjazde nase| strany.

ANNA KOVAROVA



Handlove slavnosti 1986

Cesta do Halle vedie cez dve najvicsie
hudobné centrda NDR — DréaZdany a Lip-
sko. Moja cesta bola o to zaujimavej-
Sia, Ze som mala moZnost vidiet v draZ-
danskej Semperovej opere inscendciu
Wolfganga Wagnera Majstri spevéaci no-
rimberskli vo vybornom hudobnom na-
Studovani Siegfrieda Kurza a so spe-
vakmi Ekkehardom Wlaschihom, Petrom
Schreierom, Manfredom Schrenckom,
Helgou Thiedeovou, Elisabeth Wilkeovou
a dalsimi, v Lipsku poklonif sa velkému
Bachovi v tomédsskom kostole a prezriet
si Bachovo mizeum s pdvabnou komor
nou siefiou v reStaurovanom Bosehaus
a napokon sledovaf to, €o dramaturgla
35. rotnika Héndlovych slavnosti (Hén-
delfestspiele) v Halle pripravila pre svo-
jich névitevnikov.

Héndlovou tradiciou je presiaknuté
celé rodné mesto barokového velikéna.
Stalo sa saéasfoun zivota jeho obyvatelov.
Pripominaji ju dominanty mesta: Hénd-
lov pamétnik na hlavnom namesti, 5ty-
lovo restaurovany rodny dom skladate-
Ia s koncertnou sdlou a citlivo in3talo-
vanou expceziciou zo Zivota a diela skla-
datela a napokon ceny mesta, ktoré sa
kaZdoro¢ne odovzdavaji kultirnym pra-
covnikom pri otvoreni festivalu, nehovo-
riac ¢ Skolach, rbéznych umeleckych sa-
tfaZiach, ktoré prebiehaji so zédhlavim
mena Georgda Friedricha Héndla,

Dramaturgia Héndlovgch slavnosti sa
v minulosti zameriavala vyluéne na
tvorbu G. F. Hiéndla so zvlaStnym ak-
centom na dielo operné, Sacasnost zme-
nila i v tomto zauZivani tradiciu a dala
volnost fantazii, uprednostiiujiicej vyspe-
l1é domaéce interpretaéné zdzemie, kloré
sa prezentuje v SirSich repertoarovvch
nadvidznostiach na dielo Héndlovo. V
cpere. klord doteraz tvorila doménu fes-
tivalu, sa predlo od Héndla k titulom,
ktoré viac reprezentuji sucasné trendy
prdce reZiséra. Postavenie reZiséra v
tomto divadle totiZz nadobudlo priam
kultovy charakter. K nemu sa zbiehajd
a od neho odvijaji stradnice diania nie-
len na favisku, ale moZno povedat v
celom Zivote opery. Dramaturgia zaradi-
la do programu nielen Héndlove opery,

ale aj inscendcie Glucka. Mozarta., ba i
stitasnika Bredemeyera. Bola to skutod-
ne konfrontadcia nebyvalych pohlfadov

na hudbu starych majstrov.., V ostat-
nych Zanroch dramaturgicky zéber sa
tieZ pohyboval v 38ir3ich savislostiach,
Vychadzajic alebo dstiac do osobnosti
Hiindla.

Z toho, ¢o som mala moznosi potut,
prvenstvo si zasliZia koncerty hostf —
predovietkym piesiiovy  veCer Patra
Schreiera s lutnistom Konradom Ragoss-
nigom v cykloch Webera. Giulianiho.

Spohra, Sora a shfasnika Mittergrad-
neggera (rozko3ny cyklus Herbarium)
recitdl rakniskeho huslistu Eduarda Mel-
kusa (hra¢a na barokovom néstroji) za
tembalového sprievodu Georga Kissa v
dielach Hindla, Telemanna, Bacha, kon-
cert virginalovej hudby v podani Jeana
Ferrarda. Prekvapenim bola drovein do-
macich amatérskych zborov z Halle, Ros-
tocku a Zwickau v Odach a kantétach

F. Hindla za sprievodu Stétnej kapely

hudobné nastudovanie mal Christian
Kluttig (Carovna flauta bola uvedena v
prekrasnom Stylovom Goetheho divadiel-
ku v kupeloch Lauchstidte). A napokon
jedind opera G. F. Hindla Partenope
(libreto S. Stampiglia], v realizdcii uve-
deného umeleckého timu, mala vyslove
ne tradiéné vedenie.

Hallskda opera teda odzrkadluje cely
vyvojovy trend nemeckych opernych di-
vadiel, Je akymsi prototypom toho, to
sa ‘dnes v NDR na scéne robi. Kam to
smeruje, ukaze budicnost.

Spevacke zazemie | ked nie velmi bo

Z inscendcie opery Ch. W, Glucka Orfeus a Eurydika, scéna s Petrou Ines Stra

teovou.

Weimar pod taktovkou svojich dirigen-
tov.

So zdujmom som si tieZz pozrela spo
minané operné inscendcie, Nie pre spe
vidcke a hudobné na3tudovanie, to hra
ni¢ilo s priemerom, ale pre neobmedze
nost fantézie reZiséra, ktord zachéadza
la za Styl, ba i experiment. SliZilo skor
na orientaciu, kam aZ v NDR siaha moc
reZiséra, ¢o si moZe s hudbou a obsaho-
vou predlohou tvorcu Glucka a Calzabi
giho dovolit. Symbolika, hrani¢iaca s
moZnosfou vyjadrenia, expresivita, vy
mykajica sa predlohe, psychickd néroc
nost zasahujica za tncsnost{ posluchac-
skeho prijfmania. Co chcel reZisér Peter
Konwitschny touto svojou predstavou vy
povedat, by bolo potrebné skor vysvet
lit slovami. Bulletin v3ak nepomohol k
orientdcii. Odbornik zaprotestuje, poslu
chaé odmietne. To bolo zrejmé i z nav
Stevnostli podujatia, na ktorom okrem
festivalovych hosti zivali stolitky prazd-
notou. Ak posluchdcovi si takéto ume-
lecké“ prejavy cudzie, pre koho sa in
scenuji... 1 Mozartove opery Unos zo
Serailu a Carovna flauta poznadil expe
riment reZiséra tykajuci sa aktualizacie
— nie viak deja, ale 'jeho vyjadrenia
[scéna, kostvmy, vyraz expresie aZ hys-
tériel Otm rPZnuvai

-\ndreus Baumann,

haté e na sludne; umelecke] arovid
Vietky spominané predstaventa boli v
hlavnych postavéch obsadené tymi isty
mi spevakmi. Tvorili ich sopranistka Pet
ra Ines Strateova, mezzosopranistka Ma
ria Petrasovska, tenorista Jirgen Wasch
muth a basista [lrgen Trekel, okrem
dalsich — pre mensie postavy volenych
— Spevakov

Popri koncertnych a opernych podu
jatiach hallsky festival obohatilo muzi
kologické kolokvium venované ohlasu
Hindlovho diela v roku jeho jubilea a
otdzkam Stylu interpretacie skladatelo
vych diel. Hoci na kolokvium boli po-
zvani predstavitelia viacerych zapad-
n¢ch i socialistick¢ch krajin, jeho aro
veli sa pohybovala bez ndroku na Sirsi
svetovy zaber. Ceskoslovensko zastupo-
val doc. dr. Rudolf Pe¢man CSc. z Brna.

Hiindlove sldavnosti si nenarokuji na
taky ohlas, aky dosahuja festivaly so
svetovou konirontdciou v hlavnych cen-
trach NDR — DréaZdanoch, Berline, Lip-
sku. Predstavuja skor asilie koncentru-
jice sa na vlastné interpretacné zaze-
mie, prostrednictvom ktoréhe sa prezen-
tuje hudobnd minulost i nérodnd hr-
dost vy3e tisic rokov starého mesta.
ETELA CARSKA

Nikolaus Harnoncourt a interpretacia historickej hudby

Nikolaus Harnoncourt patri dnes k
jednym z najvgznamnejdich interpretov
@ znalcov renesantnej a barokove] hud
by. Jeho snaha interpretovat diela adek-
vatnymi prostriedkami sa rozdfrila v
noviom d¢ase i na predstavitelov klasi-
cizmu, predovsetkym na Mozarta a do-
konca na Schuberta, indtrumentar kto
rych zacal prispdsobovat dobovym orga-
nologickym -danostiam, &im rozsiril ideu
wdobového" in3trumentdra aj na klasi-
cizimus a romantizmus. T¢mto poéinom
zaradil i diela klasikov do kategérie
.Starej hudby“ Pri interpretécii spomi-
nanych majstrov sa vracal vZdy, kde to
bolo moZné a pokial vydanie diel sa
odliscvalo od rukopisného zéznamu au-
tora, k pOvodnému vyzoru partitar.

Harnoncourtove knihy Musik als Klan-
grede a Der musikalische Dialog (Re-
sidenz Verlag Wien) obsahuji mnoZstvo
postrehov, skisenosti a tvah, ku ktorgm
dospel ako interpret [(byvaly violonte-
lista] v rdmci vlastnej umeleckej ¢innos-
ti. 1 ked myS3lienky a state vyché&dzajd
z akehosi uceleného ndzorového postu,
jeho knihy nereprezentuji jednoliaty ce-
lok, lebo jednotlivé 3tidie a skice ne-
vznikli ako koherentny blok. Sa to sta
te, pochédzajice ako izolované &lanky.
prednasky a polemické prispevky z po-
merne velkého ¢asového rozpétia, napr.
tiastoéne vZ z roku 1954,

No nie vSetky ndzory Harnoncourta si
bez zvySku prijateIné. Najmene| pre-
svedcive pre kritického gitatela si jeho
vychodiskd. Tyka sa to napriklad nézo-
ru o negativhom doésledku francazskej
revolacie. Tvrdi, Ze po roku 1800 hudba
straca svoj 3pecificky charakter ,redi"
kvOli snahe komponovat hudbu, ktord
sa ma pacit kaZdému. To ju zbavuje —
podla Harnoncourta — retového rozme-
ru; vyslovuje dalej nézor, Ze do roku
1800 hudba ,kresli”, kym po tomto ob-
dobi za&fna ,malovat”.

Metaforicky vyznam je azda ¢Citatelodi
jasny, pri¢om si vSak nevie predstavit
redlnu podobu tzv. kreslania v hudbe.
Isté je, Ze Harnoncourt vychéddza z pred-
stavy, Ze hudba je akymsi jazykom, len-
e nevie tdato jazykovost jasne oddelit
od sémantického obsahu pojmovo-logic-
kého média. V nejasnych predstavdch sa
mu  vybavuju uréité vizie o interakcii

retového a hudobného média. Vidiet to
jasne z jeho vykladu monddie a recit
no-deklamaéného 8tylu v hudbe. Je na-
kloneny vidief z prispdsobujiceho sa
zdruZovania hudby so slovom akési na-
plnenie hudobngch tvarov pojmovo-re-
fovou vyznamnostou. Nikde sa vSak ne-
pokiisa tieto myslienky presnejsie roz-
viest alebo dokonca exaktne dokdazat.
Rie¥enim tejto situdcie bolo iba dife-
rencovat obsahy &isto odlidngch médif a
vidiet ich findlnu koordindciu iba na vys-
%ej rovine, vo vedomi &loveka. €i priji-
matela hudby. Vyvojova bariéra, ktoru
si Harnoncourt vybudoval rokom 1800
sa Spéja Péte s &innostou pariZskeho
conservatoire”, na ktoré sa diva taktiez
ako na diabolicka intitaciu. Co vidi, je
orientdcia hudobnej didaktiky a pedago-
giky na $pecializované zvlddnutie instru-
mentédlnej hudby. Ma pravdu v tom, Ze
nastdva urcity proces odtrhnutia in3tru-
mentdlnej hry ako interpretatného pros-
triedku z integrovaného stboru hudob-
nej erudicie, involvujicej aj Ciastkove
dkony, z ktorych jednym je inStrumen-
talna hra, To bol &tyl utebnic eSte v
17. storodi, ale uZ v 18, storo¢i zacina
trend vydédvania Specidlnych didaktic-
k¢ch diel, orientovanych na hru na ur-
¢ity nastroj, ¢i to je C. Ph. E. Bach,
J]. ]. Quantz, F. Geminiani alebo L. Mo-
zart. NemoZno preto vidiet v tomto vy
voji len negativne tendencie, ale sklad-
bou, &iZze hudobnou matériou postulova
ny rozvo| inStrumentdlnej hry, o bolo
moZné realizovat len Specializdciou.
Podla Harnoncourta ,conservatoire”
totiZ podmienuje novodoby trend vytvo-
rit hudbu, ktord sa kaZdému pac&i, a to
bez rozdielu na stav a vzdelanie. Cie
Tom bola predsa hudba, ktorej netreba
rozumief, ktord sa len jednoducho pé-
¢ila. Porozumenim hudby rozumie Har
noncourt skontaktovanie sa prijimatela
hudby so schopnostou desifrovat séman-
ticky vyznam onej hudobnej re¢i, ktori
nazyva Klangrede [{Rede — ref ako ,pa-
role”, nie ako ,language"). Mestianstvo
ako novodoby objednavatel a prijima-
tel umenia sa uZ davno hlasi k slovu:
no po vyZarovani ducha francuzskej re-
volicie sa meStianstvo etablovalo ako
protagonista spolofenského dianla. Ne
moZno pochybovaf o tom, Ze tento uZ

NIKOLAUS
HARNONCOUR

Prebal knihy Nikolausa Harnoncourta
Musik als Klangrede.

ddvno evolutne pripravovany proces, do-
siahnuvsi vtedy bod obratu, si vynitil
nové vyvojové aspekty a postoje v ume-
nf aj v hudbe. Tento novodoby demokra-
tizatny proces nemoZne vdak pokladat
za odmociujici, | ked to Harnoncourt
doslovne metvrdi, plynie to vsak jasne
z jeho myslienkovych postupov., Tymto
cinom sa Harnoncourt uzatvara do en
klavy, do priestoru bez vyvoja, &i do
priestoru so zastavenou evoliciou,
Harnoncourtove knihy nastolujo_vela
dalsich problémov, ktoré tu nemdXeme
rozoberaf, Z jeho ¢ldnkov citif ¢loveka
oddaného svojmu idedlu, mysliaceho in-
terpreta a umelca, ktory svojim idedlom
dokéze dat i patava slovnid, dokonca ja-
zykovi formulédciu. Vie presvedéif a zfs-
kat ¢loveka pre svoje idedly, lebo mno-
hé argumenty si podmurované Sirokou
znalostou problematiky, te6rie a hudob
ne| histérie. je to fanatik. ktory svoje
ciele mysli véZne. JAN ALBRECHT
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Zapadonemecky  skladatel Wilhelm
Killmayer napisal cyklus piesni na texr
ty z vrcholného obdobia F. Hilderling
Premiéra bola vo februéri t. r. v Mnicho:
ve a kritika pise o silnom autobiogralic:
kom akcente basni. Hovori sa, %e si 0
minidramy, ktoré vraj viac vynéafaji na
povrch osobni idylu tvorcov. 18 piesal
vytvidra cely cyklus a Peter Schreier d
konale zvladol premiérové predvedenie

Amsterdamsky balet uviedol este p
letnou sezbnou v choreografii Jifiho Ki
lidna Janatkovn Symfoniettu. Kritici
soko hodnotia toto naStudovanie a 080
bitne vyzdvihuji novi vynaliezavi cho:
reografiu teského choreografa.

Opera vo Frankfurte n. M. (NSR)
uvedie koncom septembra t. r. Jandé
kovu operu Vec Makropulos. Toto vel
kolepé dielo inscenuje Ruth Berghau
va hudobné nasStudovanie méa Peter
Hirsch. V divadelnych kruhoch sa té
to inscenéicia ohlasuje ako kultirna
udalost.

Vo Franctzsku vytvorili Asocidciu me
dzindrodnfych franctzskych huodobn
festivalov, Podla vydanéha bulleting
moZno ushGdif, ako sG jednotlivé fes
tivaly koncipované, kto na nich dginkuje
a v ktorych priestoroch sa koncerty
liznja. Na festivale v Dijone wvystipila
i Ceska filharmdénia s V., Neumannom
a hrala okrem iného i Dvoirdkove a Sme:
tanove diela. Zastipené je i sovietske
koncertné umenie.

V Bilbao sa uskuto&ni na rozhranino
vembra a decembra medzindrodné sp
vicka siataZ v kategbrii muZov a Zien
Zvlastny déraz sa kladie na operné
arie, oratoridlny a kantatovy spev. Ci
sii pomerne vysoké.

Tohtorotné Festivalové stretnutie o
dych v Bayreuthe (6.—26. augusta) bu
de venované predovietkym dielu F, Lisz
ta pri prileZitosti stého vyrotia jeho
fimrtia. Okrem Stadia Lisztovych or
chestrélnych, vokélno-orchestrélnych,
komornych a s6lovych skladieb budd
tastnici lisztovského semindra venoval
pozornosf aj experimentdlnemu lmlo
nému divadlu. Formou scénickej hudob
nej koldZe sa pokisia o vystihnutie I-il;f
tovho _ Zivota, diela a doby, v ktore|
tvoril.

0 dobrd hudbu pre domdce muzicl
rovanie je zrejme zdujem v kaidej d
be, Dikazom toho je vysokd odmens,
ktori vypisalo zépadonemecké vydava:
telstvo Bérenreiter v Kasseli v sifall
0 najlepsiu skladbu na tento acel.

Diia 9. augusta t. r. uplynie 300 rokor
od narodenia v§znatného talianskehy
skladatela, bédsnika, spisovatela a poli
tika — Benedetta Marcella. Bendt
roddk Studoval hudbu u F. Gasparini
a A. Lottiho. Ako skladatel sa preslé
vil opernou, oratoridlnou, kantéatovos,
madrigalovou a komornou inStrumen
nou tvorbou. Jelto dielo najméd od k
ca 19, storodia vyvolalo pozornost
dobnych nakladatelov aj interprefoy.
Znamy a tasto citovany je tieZ jeho
Il teatro alla moda, ktory pranieraje
sidobé nezdravé operné maniery.

Vydavatelstvo Schott prinieslo
knin§ trh knihu o jednom z najstar
Sich, no stdle Zivych umeni Iudstva -
tanci. Je to Tanz-Lexikon, ktorého auto
rom je Otto Schneider. Kniha poskyt:
je zdkladné informécie o Indovom, kul
tovom, spolotenskom a umeleckom tan:
ci, balete, tanetnikoch, tane&niciach
choreografoch i o skladateloch, kom
nujicich baletné a tanetné diela. Chro
nologicky siaha od potiatkov tohis
umenia a¥ po si&asnosf. Lexikon
624 strdn a 358 notov§ch ukéZok.

Janatkovo operné dielo sa objavaj
toraz GtastejSie na zahranitnych oper
nych scénach. Po Brémach uviedla g
Nemeckd opera nad Rynom Diisseldorl
Duisburg 19. jina t. r. premiéru Jani¥
kovej menej zndmej hudobnodramati
kej prdce Osud v réZii B. Herllll:llkll_
v hudobnom nastudovani ]. Kounta, Dok
nosaské Stitne divadlo v Hannoveri pr
pravilo na 27. jina t. r. takisto pre
ru jednej z najzndmejfich opier skls
tela Jeji pastorkyia: réZiv mal W, §
din, dirigentom bol W.-D. Hauschild.

V  moskovskom Hudobnom dil"
K. S. Stanislavského a V. I. Nemirovile
Danttenka sa konalo jubilejné 1000, pre
stavenie Cajkovského baletu Labutie [
zero. Premiéra baletu bola 23. april
1953 v novej redakecii zndmeho soviek
skeho choreografa V. Burmejstera, h
dobne dielo nastundoval V. Edelman. Pos
tava Odetty-Odilie premiérovo stvérnil
V. Bovtovd. S inscenéciou moskovské d
vadlo hostovalo nielen v mnohych m
tdch ZSSR, ale aj v NDR, MLR, CSSR
Grécku, Indii, Cine, Taliansku, Japonsk
av kra]lnﬁch Latinskej Ameriky. V ‘_‘
bilejnom 1000. predstaveni v hlavnfol
filohdch sa predstavili M. Drozdovovd s

V. Tedejev.




NEDELNE DOPOLUDNIA V GALERII

Otvéraci koncert méjového
cyklu v bratislavskom Mirba-
chovom paldci, ktorého uspo-
radatelmi sa ZSSk, MDKO a
GMB, uZ traditne patri mla-
dfm slovenskym skladatelom.
Komorny koncert z ich tvorby
na potest 65. vyrocia zaloZenia
KSC uskutotnil sa 11. 5. 1986.
To, Ze tvorba mladych sloven-
skfch skladatelov vzbudila zé-
ujem, nasvedfuje i hojny po-
tet ndvitevnikov tohto podu-
jatla. Z piatich uvedenych diel
tri sme mali moZnost vypotuf
$i v premiérovom naStudovani.

I ked o drovni tohtorotného
koncertu v porovnanf s minu-
loroénym nemoOZeme hovorit v
superlativoch, treba vysoko
hodnotit snahu mladych skla-
datefov po zrozumiteInom, ob-
sahuplnom, origindlnom my3-
lienkovom stvarneni diel, in-
klinujicich hudbou prevaZne k
nevyslovenému, ale zretelne &r-
tajicemu sa programovému su-
jetu. Skladba Vivat leto! napi-
sana vo forme malej suity pre
klarinet sblo Iris Szeghyovou
patri k dspedne reprizovanym
dlelam tejto autorky. Odznela
vo vynikajlicom interpretaénom
stvarneni  klarinetistu Petra
Drlitku, ktory predviedol kon-
trastujice ¢asti s mimoriad-
nou ddvkou muzikality a suve-
rénnej techniky. Konciznost,
mySlienkovd svieZost a zvuko-
vd ndpaditost vystipili do po-
predia interpretovaného diela,
v ktorom Szeghyovd dokéazala
maximélne vyuZit t6bnovy roz-
sah a technické moZnosti né-
stroja so zameranim sa na zvu-
komalebnti koloristiku a vy-

dani Petra Drlitku a Aleny
Ulickej sa stretlo s priaznivym
ohlasom pritomného publika.
Novou jedno&astovou skladbou
Sondta pre klavir s podtitulom
Zima nadviazal Vifazoslay Ku-
bitka na svoju predchédzaji-
cu JarnG sonédtu pre violu a
klavir. Nendpadnd polyfénna
préca v kontrapunktickom

‘spracovan{ dvoch tém zdobe-

nych ornamentikou, postupne
prechédza do rytmicky preg
nantného rozvedenia, dramatic
ky vygradovaného dielu v mo-
hutnom akcentovanom slede
akordickych kombindcif, pri-
tom v zdvere kompozicie do-
minantnost nadobddaji sekun-
dové zhluky a prekvapivo sub-
tilna zvukovad paleta, Skladbu
presvedéivo premiéroval Kklavi-
rista Peter Mindrik. Zrkadla
(premiérovo na3tudovali Fran-
tisek Magyar — viola, Marta
Magyarovd — klavir) pre violu
a klavir od Antona Viskupa
vychddzali z raciondlneho za-
meru vyuZit zvukovovyrazové
moZnosti v zmysle punktualiz-
mu. I ked ide o zaujimavi
kompoziciu z hladiska technic-
ko-3trukturdlneho, navodzuja-
cu néladu prchavého dojmu,
nezbavili sme sa pri poéivani
pocitu zdlhavosti a jednotvar-
nosti. Na zaver premiérované
tri Uspavanky pre Jana Skéce-
la od Vliadimira Godédra (inter-
pretovali Jozef Gurvai — flau-
ta, Jozef Podhoransk§ — vio-
lontelo, J4n Vladimir Michal-
ko — tembalo, Jana Valaskovéd
— soprén) priniesli — podob-
ne ako predchéddzajace diela
skladatela — dsilie spojit sa-

Skladatelka Iris Szeghyové

dobnej refi — s evokéciou na
mozartovsky Styl. I této pre-
miéra vyvolala u publika nad-
Seny aplauz, o &o sa v nema-
lej miere zaslaZili aj interpre-
ti  preciznym nastudovanim

diela.
Na druhom koncerte (18.5.)
vystipili: huslista Pavel Bo-

gacz v spoluprdci s klavirist-
kou Danielou Rus6ovou a ako
sOlistka klaviristka Vilma Lich-
nerovd. Program obsahoval po-
pularne diela romantikov a
predstavitelov hudby 20. stor.,
pricom uvedenim diel F. Lisz-
ta a |. Zimmera pripomenul i
aktudlne vyro&ia. P. Bogacz sa
prejavil ako muzikdlny a tvori-

zmus opakovanych ténov, na
jej vystavbe sa adinne podiela-
la tieZ klaviristka Daniela Ru-
sbovd. Druhé &ast (Largo sos-
tenuto) nadobudla charakter
rapsodicky -zvinenej meditécie,
kde v sOlove| virtu6znej Kka-
dencii Bogacz preukézal znaé-
né umelecké majstrovstvo.
Atacca nadvizujica 3. @&as(
(Allegro assai) vyznela bdrli-
vo a brilantne. Romantické ku-
sy op. 75 A. Dvoifka pdsobili
v podani oboch umelcov ob-
zvlas5t intimne. Jemny vkus,
kfudnd zasnend melodi¢nost,
pikantné zvukové farby, néala-
dovA véa3nivost, bolestne zadu-
many cit — to vietko sme nas-
li v celkovej interpretdcii die
la. Snad miestami v snahe hus-
listu o &o najuslachtileji vy
raz, tén husli pri nasadzovani
slatika v pilandch znel rozkoli-
sane, neisto. No | tiito nepatr-
ni nuansu prevéaZila vracnosf
a pOvabnost krehkej dvotdkov-
skej poetiky.

Druhé polovica koncertu pat-
rila klaviristke Vilme Lichne-
rovej; prezentovala sa suverén-
nou technikou, ststredenosfou
a osobnostnym vkladom vo
v;tahu k jednotlivym tvorcom,.
Ci uZ to bola La leggierezza
z cyklu Trois caprices Poéti-
ques F. Liszta, ¢i Hudobna vi-
dina a Elégia S. Rachmaninova
alebo Hry vody M. Ravela. Nie
vZdy viak vy3li bravirne expo-
nované pasédZe ako dosledok
preforsirovaného pedalizova-
nia, €im miestami vznikali ru-
5lvé, nezrozumitelné zhluky.
Osobitne sa zastavime pri pre-
miére Bagatel pre klavir op.
103 Jana Zimmera. Vyber ty-
roch bagatel z desiatich skla-
dieb cyklu zdéraznil priezrad-

slav Neshyba za spolutéinko-
vania klaviristov Tomé§a Gaéla
a Mérie Burefovej. E. Prochéc
v interpretédcil diela Suita pic
cola Ivana Hrufovského vysti
hol vyraznit melodicka kresbu,
ktort impresivne a citlivo vy-
vazil klavirny part v podani
T. Gadla. Zvlast findlna &ast
zaujala temperamentnou pulzd-
ciou veselej giguy. Cyklus Sul-
chana Cincadzeho Pif Kkusov
pre violon&elo a klavir upiital
vybriasenostou kratkych for-
movych tvarov; odradZali sa v
fnom aj Stylizované prvky gru-
zinskej ndrodnej hudby. Jed-
notlivé ¢asti E. Prochac stvér-
nil technicky perfektne, so
zmyslom pre SirokG kantilénu
a4 ornamentélnu drobnokresbu.
S6lista opery SD Kosice Ladi-
slav Neshyba si pripravil kva-
litny koncertny repertodr, kto-
ry umocnil hereckym prejavom
a sonoérne znejicim, tvdrne po
sobivym hlasom. V prvej polo
vici svojho vystipenia sa za
meral na vokélne dielo W, A.
Mozarta [interpretoval v{ber
troch piesni, koncertni pieseii
Mentri di lascio, ariu Leporel-
la z opery Don Glovanni), kto-
ré tlmocil so zjavnou muzika-
litou a wvnitornou uvolnenos
fou. Aria Leporella nadobudla
tieZ vzrusujice napdtie a dra-
maticky vyhroteny spéd. In-
ventnost cyklu piesni pre bas
a klavir na poéziu M. Vélka
Panpul6ni od Ladislava Holoub-
ka vyznela v plnom interpre-
tatnom zmocneni sa diela mla
dym umelcom. Solidny vykon
klaviristky M. BuraSovej pri
spel k dobrému dojmu z ume-
leckého vystipenia L. Neshybu.

Na zaver chceme adresovat
pozndmku organizatorom Ne-

stihnutie mimohudobného ob-
sahu. K osved®enym ‘reprizam
patrila i Clarinettina — Sona- kych
tina pre klarinet in B a kla-
vir Petra Céna. V Kklasickom

trojéastovom &leneni do popre- pravok ([(ndmet: Popoluska a
dia vystupuje Siroko koncipo- orieSok, O studni¢ke a hviez- spOsobovanym
vany dialég néastrojov v kom- dach), bezstarostnosti, hravos- nar. um. E,
plementdrnom, pregnantnom ti a veselosti (Uspdvanka s

akordickom stvdrneni klaviraa
dynamicky i polohovo expono-
vaného klarinetu. Dielo v po-

tasné citenie s odkazom maj-
strov minulych storoff. V &es-
textoch
adekvatny podklad pre vystih- bou
nutie ¢arovnej moci sveta roz-

Mozartom). Néladotvornost ako
i poeti¢nost textov oZili v Go-
dérovej

nasiel Godar

charakteristickej hu- dynamiky

vy typ umelca s vysoko vyvi-
nutym zmyslom
prejavu, Zaujal
rozsiahlych dynamickych
oblikov, syto znejicim ténom
jedine¢ne tiefiovanym a pri-

obsahu
Suchoiia [Sonati-
na op. 11). V 1. Casti [Alleg-
ro con agitatione) dosiahol Zia-
dané grandioso
stmelujfic

pre eleganciu
najmi vystav-

hudby
tivne.

stupifiovanim méaja)

motori-

na zvukovi krasu, impresionis-
tickt koloristiku, hoci
bal ani expresivny hudobny vy-
raz. Posobili ako klavirne prs-
kavky, miniatirne néladové ob-
razky. V., Lichnerovd ich pre-
miérovala presvedfivo a suges-

nechy-

Na zéaverefnom matiné
a¢inkovali violonéelista
Eugen Prochéde a spevdak Ladi-

deInych podujati v GMB. V bu
dicnosti by sa Ziadalo uvadzat
asponi zédkladné déta i pri me-
ndch skladatelov a nepodcefio-
vat tieZ zabezpefenie véasného
dodania programov [nile tak,
ako sa to stalo v pripade pos
ledného koncertu, Ze program
nebol navstevnikom do posled
nej chvile k dispozicii).

BOZENA DLHANOVA

(25.

Koncerty SKO Zilina

Siriu  poslednych Styroch koncertov
tvhtorotnej sezony Stdtneho komorné-
ho orchestra Zilina otvoril koncert (12.
gpria 1986), ktory bol zdroveri zéve-
retnym koncertom Prehliadky slovenské-
ho koncertného umenia (pozn. red, —
recenziu o nom sme priniesli v HZ 9,
1980 v ¢lanku Prehliadka slovenského
koncertného umenia v Ziline).

Daldi koncertny veder (23. aprila) pre-
zentoval na Gvod op#t dielo sucasnika
— Franctzsku suitu c mol, op. 62 od
). Zimmera. Skladba vychddzala z ba-
rokoveého formového typu i charakteru
tancov. Sekciu slafikovych néastrojov
gbohatili virtu6zne hoboje a lesné rohy.
Orchester pod vedenfm dirigenta P. Si-
‘bileva prejavoval spontdnnu radost z
muzicirovania, vysledkom ¢&oho bol kva
litny, plny orchestrdlny zvuk. Po aspes-
nom tvode nasledoval Koncert C dur
pre {lautu, harfu a orchester KV 299 od
W. A. Mozarta, ktory sa stal centrom
podujatia. Sélistami boli ]J. Figura ml,
flauta a M. Vildner, harfa. ]. Figura sa
predstavil ako citlivy muzikant s vy-
born¢mi technick¢mi predpokladmi —
peknym ténom, Sirokou dynamickou 3ka-
lou (najmd v pianovom pole) i vztahom
'k Stylovému ponatiu, Hra jeho partnera
bola technicky bezpetné a spontdnna.
Obdivuhodnd zhoda oboch sa prejavila
v kadencii Allegra, a to po strdnke mu-
zikantského precitenia, sihry a poda-
nia. Hlavnou &rtou skladby sa teda sta-
li istota a muzikalita s6listov. Haydno-
va Symf6nia & 98 B dur, Hob. 1./98 up(
tala vnatornou logikou aj napriek via-
cerym prehreikom orchestra (rozkoli-
sané nastupy, nepresnosti v sdhre, in-
tondcia).

Na potest oslobodenia mesta Ziliny sa
uskutodnil klavirny recital Ivana Gajana
(29, aprila). Tento skromny a maélo prie
bojng sélista SKO disponuje neobygaj-
nou témovou kultirou a hlbokou vyra-
zovou sistredenostou. Zvoleny program
ukdzal len ¢ast slohového zdberu jeho
repertodru a st&asne najsilnejdie strén-
ky jeho zrelého interpretaéného ume-
nla. Cit pre 3tyl a zaroven vynikajicu
prstovi techniku wuplatnil v dvodnom
Mozartovi (Sonéte F dur &, 12, KV 332),
ktor¢ bol idedlne zretelny a C&isty, ale
vhodne zaradeny na dvod. V Sonéte
C dur, op. 2, &. 3 od L. v. Beethovena
solista s velkou tvorivou koncentraciou
vystaval architektaru diela v mohutnom
obliku a s dbrazom na beethovenovski
muZni emocionalitu, Prelddium g mol,
op. 23, ¢. 5 od S. Rachmaninova umelec
predniesol ako virtu6znu skladbu s ob-
divuhodnou bezpe&nosfou a prirodzenos-
fou. Svoju muzikalitu plne uplatnil v Su-

Klavirista Ivan Gajan
Snimka: K. Dlugolinsky

choiiovej Malej suite s passacagliou, in
terpretdacia ktorej sa vyznalovala for-
movou stmelenosfou a vyvédZenosfou, Na
tejto  platforme vyrastala spevnos(
(Arietta) 1 kontemplativnost, ale aj
osobny zdstoj interpreta, Zdveretnd Cho-

pinova Balada g mol, op. 23 splnila nad-

mieru o€akdvania publika. I. Gajan mé
k Chopinovej hudbe premysleny, Kkulti-
vovane muzikdlny a z hladiska vyrazo-
vého aj pevne stanoveny pristup: este-
ti¢no celkového zvukového obrazu sklad-
by zrovnopréavnit s vyjadrenim jej ob-
sahu.

Dvandastu sezbénu SKO Zilina uzavrel
koncert (5. jona), na ktorom zaznela
Suita rustica V. Lidla, Koncert C dur,
& 1, op. 15 pre klavir a orchester L. v.
Beethovena a Stabat mater G. B, Pergo-
lesiho. Koncert dirigoval 0. Dohnényi.

Suita rustica prezentovala na malej
ploche tie kompozi¢né prvky, ktoré do-
minuja v tvorbe V. Lidla: prudké strihy,
prekvapivé kontrapozicie zdanlivo ne-
zluditeInych dielov, technika koldZe (na-
priklad mohutny valtik Pri kolotodi, mo-
dalne napisany Vefer na salasi).- Inter-
pretadne suita odznela bez véaZnejSich
rusivfgch momentov, Plne zodpovedala
funkcii tdvodnej skladby.

Solistom v Beethovenovom Koncerte
bol L Gajan. Tento mlady Klavirista uké
zal uZ neraz na Zilinskom p6diu svoje
kvality, no posledné jeho vystipenie sa
stalo nezabudnutelnym zaZitkom. Od pr-

vych tonov néastupu bolo citit uvolne-

nost a tvorivé muzicirovanie — s 0po-
rou v bezpec¢nom vedeni dirigenta. Ume-
lec v skladbe zarofil svoje prednosti:

zretelni (a c¢ista) perliva hru v tem-
péch, dodrZovanie klenby frdz a obdi-
vuhodné separdtne modelovanie oboch
rik. Doposial sme u Gajana obdivovali
najmé mozartovski Stylovost, v Beetho-
venovi ju v8ak rozsiril velmi citlivo o
nové vyvojové prvky.

Zaver koncertu patril Pergolesiho Sta-
bat mater so soOlistami L. Zubalovou, M,
Adamcovou a Dievienskym spevackym
zhorom Kkonzervatdéria so zbormajstrom

A. Kallayom, Zameru skladatela zane-
chat vricny emociondlny odkaz zosta
Il interpreti dlZni intenzivnejsi tvorivy
vklad, Mlade soOlistky si pocinali vcelku
aspeésne: ich hlasy s kKomorné, tech
nicky dobre disponované. Vykon altist
Ky miestami pozna&ilo distonovanie. Or-
chester pod vedenim O. Dohnanyiho sd
zhostil svojej tlohy uspedne, s maximal
nou snahou o presnost.
Reprezentativnym programom skonéila
tohtoroéna XII, sez6bna SKO Zilina, kto
rd priniesla chvile vzacnej pohody a
celkove mnoho silnych umeleckych za
Zitkov. KLARA CENKOVA

[ Komornych koncertov MDKO v Bratislave

V ramci Komornych koncertov, ktoré v Bratislave organizuje MDKO, predstavilo
sa 20. maja 1986 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca klavirne duo sovietskych
interpretov Nora Novikovd — Raffi CharadZafian. Obaja sa zasliZilymi umelcami
Litovskej SSR, pedagbgmi riZského konzervatoria a odchovancami leningradského
konzervatoria, kde 3tudovali pod vedenim prof. P. Serebriakova.

Tito — u nas doteraz neznadmi — umelci zaujali nezlyhédvajicou technikou, po
merne Sirokym spektrom dynamickych odtienkov a vycibrenym muzikantskym ci
tenfm. Stvorruénd hra ma tieZ svoju literatiru, i ked je v rozsahu a kvalite do
istej miery limitovand. Napriek tomu bola stavba ich programu pomerne zaujimava.
Nemalou mierou sa o to zasl(Zili Groviiou svojho podania, ktora niesla vietky
znaky profesionality, vé¢sej skisenosti a najmé dbkladne| i poctivej préace.

V prvej polovici ve¢era odzneli opusy zndmych klasikov svetovej hudby. V inter
pretacii déraz na sthru, zvukovéa vyrovnanost a tsilie o udrZanie tempa previadli
nad zloZkou tvorivou, fantazijnou. Tyka sa to najm8 zndmej Mozartovej Sondty
D dur, KV 381 a Troch vojenskych pochodov, op, 51 F. Schuberta. Viac presved&ili
12 ruskymi fudovymi piesnami P. L Cajkovského a Styrmi legendami A, Dvofaka.
Ak v spominanych dvoch skladbach dominovala velkd miera akademickosti, v in
terpretacii Cajkovského a Dvordka pribudla i istd miera citovosti, zvyieny dbraz
na farebné tieflovanie dynamickych hladin, isté vndtorné tvorivé uvolnenie.

Za najvdesi prinos vedera pokladdme preto druhd polovicu podujatia. Pozosta
vala z tvorby dvoch sutasnych sovietskych autorov, ktorych mend k nam este
doteraz velmi neprenikli. Odzneli tu 4 skladby z cyklu Mozaika od B. Kalsona
a 12 obrdzkov od V. Gavrilina, Pestrost ndlad. skvelé vyuZitie moZnosti
rudnej hry (striedanie hracov, rak, roznych druhov techniky), napaditost autorov
znamenite zorientovanych v kompoziénych vybojoch hudby 2. polovice nasho sto
rofia, pretavujicich do svojho hudobného myslenia aj narodné prvky (pouZitie

Stvor

modality a rytmickych modelov pripominajicich Tudovi tane¢nost) nasli v hos

fujicom duu tych najpovolanejsich

timoé&nikov.

VLADIMIR C1Z1K

HUDOBNY ZIVOT
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0 HUDOBNOM MYSLENI JANA CIKKERA

Motto:
Nemdéiem wvyjadrit svoje city a
svofe mySlienky vo verSoch alebo
vo farbdch, pretoZe nie som ma-
liar ani bdsnik, ale méZem ich vy
jadrit v ténoch, pretoZe som hu-
dobnik.

(W. A. Mozart)

Otdzka umeleckej typologie znepoko
jovala mnohych myslitelov, filozofov,
psychol6gov, ba 1 bdsnikov, pokaSaja-
cich sa vytvorit systémy zaloZené na
polarite vzdjomne kontrastnych typov
umeleckych osobnostf. JAN CIKKER svo-
jfim naturelom, mentdlnym zaloZenim |
charakteristickymi rysmi tvorby je si-
ce skladatelom dionyzskeho typu, sen-
zualistom, romantikom so sklonom k
bédsnicky hudobnému [a nie rydzo hu-
dobnému), nemoZno mu v3ak upriet
zmysel klasika pre tektoniku kompozi-
cie i vyrazotvornd prepojenost lyriky s
epikou. ,Indpirdcia navStevuje len usi-
lovnych Tudi® — to st Cikkerove vlast
né slova, potvrdzujice jeho tvorivi pod-
statu senzitivneho empirika. Zdoraziuja
viak aj nutnost kaZdodennej kompozié¢-
nef prace, podloZenej remeslom a zrué-
nosfou, Kktorda akoby skladatela udrZia-
vala v neustdlom tvorivom napéti, evo-
kujacom vyber rdznych rieSeni a moz-
nosti v kontexte danej kompozicie.

Pozoruhodni myslienku o skladatelo-
vom naturele vyslovil uZ Jozef Kresének
v Stadii Nad dielom 50-roéného Jéana
Cikkera, kde charakterizuje Cikkera ako
polypersondlny typ umeleckej osobnosti
neuzatvarajicej sa pred Ziadnymi von-
kajsimi i wvnatornymi vplyvmi, MoZno
vymedzif 3Styri najpodstatnejSie okruhy:
1. laska k prirode, (zko zviazand s prv-
kom slovenskosti, 2. ldska k matke a k
¢loveku vObec, 3. tanecny prvok, 4. ref-
lexie o Zlvote a smrti. Uvedené in3pi-
raéné okruhy tvoria zdkladny obsahovo-
tematicky materidl, ktory skladatel ob-
miefia a konkretizuje. Je prirodzené, Ze
autor v zrelom tvorivom obdobi upred-
nostiiuje tvahy o veénych otdzkach Iud-
ského bytia pred idylickymi & pasto-
rdlnymi alebo temperamentne tane&ny-
ml obrazml. Treba v3ak poznamenat, Ze
§tylizdcia tane¢ného prvku mé aj v die-
lach z poslednych rokov svoje uplat-
nenie, aviak novy kontext (Oda na ra-
dost, Obliehanie Bystrice).

Cikkerovo hudobné myslenie formova-
lo niekolko rozmanitych zdrojov rdznej
proveniencie i 5tylového zamerania. Sd
to najm#: neskory romantizmus, impre-
sionizmus, slovenskd Tudovd hudba, ba-
chovsky

kontrapunkt, beethovenovska

Divadlo J. G. Tajovského v Banskej Bys-

triei pripravilo v r. 1972 baletni inscené-

cit na hudbu J. Cikkera s nfzvom Ked

srdietko pobolieva. V strede M. Cabano-

vaA ako Nevesta a P. Luka® ako Zenich.
Obe snimky: archiv Ustavu ume
leckej Kkritiky a divadelnej doku
mentécie

dynamicka forma, prvky eur6pskej mo
derny. V skladatelovom prejave sa v3ak
tieto vplyvy preskupuji, vyrovnévaji a
vytvaraju homogénny celok typicky cik-
kerovske| hudobnej dikcie.

Hudba neskorého romantizmu stupiio
vala zmysel pre dynamicka formu i pre
vatatornt gradaciv a napétie, vyplyvaji
ce z preferencie chromatiky: navyse
znasobovala  mozZnosti  inStrumentacie.
Necudo, Ze najvlastnejsim vyjadrovacim
prostriedkom sa stal Cikkerovi préave
velky symfonicky orchester, a to tak
v oblasti sonoristiky ako tvarovosti i dy
namizmu. Typicky cikkerovsky spoOsob
formovania melodickej linie vyrastajice|
casto z jediného jadra a rozvijajicej sa
na pomerne dlhej ploche koreni v hud
be neskororomantickej.

Impresionizmus mal v Cikkerovom hu
dobnom mysleni najvyraznejsi vplyv na
stavbu akordov. Cikker sa pomerne za
vfasu stotoznil s nédzorom, Ze Struktd
ru akordu moZno chépaf aj inak ako
po terciach, podobne — v silade s De
bussyho stanoviskom — zaCal ponimat
akord ako vysostne zvukovy fenomén
Dalsfm podnetom impresionistickej hud-
by boli indStrumentaéné [inesy, zamera
neé na sonoristiku.

V Cikkerovych dielach — najmé z ra
ného obdobia — sa velmi zretelne pre
javuje prvok slovenskej proveniencie

kedZe predstavitelom slovenskej hudob

nej moderny $lo o programové naplne
nie pojmu slovenska nérodnéd hudba.
Vy¢znamnym &initefom a daldim zdro-
jom Cikkerovej hudobnosti sa stal ba
chovsky inStrumentdlny kontrapunkt —
nie v zmysle akejsi adaptdcie Bachovho
kontrapunktu na hudbu dnesSnych dnf,

istd hierarchiu. Hoci sa zd&, Ze v 20
storof! dominantnéd ilohu melosu ustu
puje pred zloZkou sonoristickou a dy
namickou, vAc¢Sina skladatelov nakoniec
dospela — sihlasne s Prokofievom —
k poznaniu, Ze vlastne ,miluje melodiu®.
Podobne ako Stravinskij na sklonku

Po premiére opery Jana Cikkera Beg Bajazid v Slovenskom narodnom divadle
v roku 1957, Zlava doprava: sopranistka Stefdnia Hulmannovéd (stvarnila postavu
Katky), skladatel Jan Cikker, dirigent Tibor FreSo a basnik Jén Smrek.

ale ako podnet, ktory urfoval sklada
tefovo linedrne myslenie. Cikker sa ne-
zrieka volného kontrapunktu, ku ktoré-
mu dospel neskory romantizmus, no ide
este dalej a vyuZiva moZnosti, o mu
ddva hudba 20. storofia. Vo forme fugy
napriklad skomponoval findlnu &ast
Spomienok pre pit fdkacich néstrojov
a sladikovy orchester.

Cikkerovskd dramatickost a vnitorny
dynamizmus poukazuji v zasadnych
principoch na beethovenovski dynamic
ka formu, najmd &o sa tyka zhustenia
dialektickych kontrastov v tematickej
stavbe. V skladatelovych inStrumentéal-

nych a orchestrdlnych kompoziciach
moZno pozorovaf dOraz na Kontrasty
vznikajice istym hromadenim napétia

vontornymi graddciami, technikou vsu
viek. V hudobnodramatickych dielach
maji podobnd funkciu orchestralne me
dzihry, ¢o ddva tulif, Ze Cikker sa aj
v operdch prejavuje ako skladatel in
strumentdlneho citenia. Zvlnend krivka
dynamickej formy sleduje viac rozmani
té psychické nuansy — no nie na Gkor
celkovej idey diela. V hudobnom mysle
ni Cikkera — podobne ako u Beetho
vena — sa stdva motiv evolué¢nym &ini
telom, ktory v sebe zdruZuje v3etky
tvarne zloZky a stdva sa zékladom je
ho _dynarnickej formy.

KaZd¢ citlivy hudobnik 20. storoia
sa nutne musel vyrovnat s podnetmi,
ktoré priniesla schiénbergovskd mySlien-
ka volnej tonality a dodekaf6nie i im-
pulzy eurOpskej moderny. U Cikkera sa
to prejavilo v asili o uvedomeld syntézu
emoOcie a rdtia — aj ked treba pozna-
menaf, Ze Cikker vZdy bol a zostéva
emotivnym typom hudobnika, Ako pri
klad uvedme Orchestralne 3tidie alebo
Meditdciu na tému H. Schiitza, kde po-
uZil kompozi¢nt techniku voInej dode
kafénie. .V opere Coriolanus sa tento
princip uplatiiuje Clastofne, t. j. pro
striedky hudobno-vyrazové podmiefiuja
vyuZitie techniky 12-tonového radu.

Analyzujic Cikkerovu rand tvorbu po-
vaZzuje Ivan Hrulovsky za najcharakte
ristickejsiu értu skladatelovho hudobné
ho myslenia dosledni monotematickost,
ktora .na jednej strane sice koncen-
truje, disciplinuje invenciu smerom Kk
jednému alebo niekolkym motivickym
jadrdm, ale sutasne s tymto obmedze
nim, ktoré je potenciondlne obsiahnuté
v akejkolvek monotematickej organiza
cii, dava skladatelovi do rik moZnost
permanentne evolucionizovat proces v
kaZdom parametri hudobnej formy”. Pri
marnym ¢initefom autorovej invencie je
teda prudka emotivnost, ktora mu diktu
je reakcie na podnety a vzrulena pasio
natnu dikciu skladobného procesu. Cik-
ker sa vo svojich zrelych dielach orien-
tuje na princip modality, atonality (rov-
nopradvne vyuZivanie vietk¢ch 12 tonov
chromatickej stupnice, neopusfajic pri-
tom princip tonovej centralizacie), ba
dokonca sonoristickej hudby ([Casté
sekundové intervaly, vyuZivanie glissand
nastrojov I ludského hlasu, tonov neur-
tite] vyiky a pod.). Skladatel sa v3ak
nezrieka tGplne tradi&nych postupov, ale
sa usiluje desiahnut novia kvalitu syn-
tézou tradicie s novymi vyrazovymi a
kompozitno-technickymi postupmi.

Pre Cikkera je typické linedrne vede
nie hlasov, pritom v jeho Koncepcii do
chadza skOr k vrstveniu samostatnych
melodickgch hlasov (i pasiem), v réam
ci ktorgych moZno zretelne rozpoznat

svojho Zivota prehlésil: ,zafinam ché
paf, Ze melodia si musi udrZaf svoje
miesto v Cele hierachie zloZiek, ktoré
vytvdraji hudbu®”., Rovnako aj o Cikke
rovi moZno povedaf, Ze je melodikom
v najvlastnej5om zmysle slova. Jeho me
los mé viak insStrumentdlnu povahu, a
to aj vo vokélnej zloZke hudobnodrama
tickych diel. Treba konStatovat — zhod
ne so znalcami majstrovej hudobncdra
matickej tvorby —, Ze Cikkerove cpe
ry si vlastne ,symfonickymi operami®
Aviak po wagnerovskej reforme a Ci
po Bergovom Wozzeckovi to ani inak ne
mobZe byf,

Dolezitd dlohu ma v cikkerovskej
sadzbe ostinato a zddrZ ako dva proti
kladné kompoziéné postupy, ktoré sa v
skladatelovych dielach ¢&asto dopliajd.
hoct z tektonického i architektonického
hladiska nadobtuda vyznamnejSie posta
venie ostinato. Ostinato ako kompozic
no-technicky prvok zaloZeny na opako
vani istého modelu sa stava hybnym ¢&i
nitelom pri graddcii a znasobovani dra
matického napétia. Psychologickd, ale «)
formotvornd t1loha ostinata je najzrej
mejsia v hudobnodramatickych dielach
(nepokoj, vzruienie, predtucha nietoho,
citovy stav a pod.). V inStrumentdlnych
dielach sa ostinato Casto objavuje naj-
m# v Gsekoch grada¢nych. Genézu osti
nata v cikkerovskych pracach moZno vi-
dief najm#f v celkovej renesancii toh
to staronového kompozi¢ného postupu
v hudbe niektorych predstavitelov hud
by 20. storoc¢ia, dalej v domestikécii a
Stylizécii tanec¢ného elementu a v asili
po vnuatorne| pulzédcii hudobného pro-
cesu | v celkove] bohat3ej artikulécit
vnitornych hlasov. V hudobnodramdtic-
kych dielach sa ostinato objavuje nie
kedy na pomerne dlhej ploche — vy-
stup, ba i cely obraz moéZu vyrastat z
ostindtneho opakovania zdkladného mo
delu. ZadrZz sa naproti tomu viaZe naj
méd na retardatné miesta, pricom v hu-
dobnodramatickych dielach ju skladatel
povysuje na charakterizaény prostrie-
dok. Spomenme ako priklad neuveritel-
ne koncizny a zvukovo plasticky obraz
1. intermezza z opery Vzkriesenie —
monol6g Katude, ktorého hlbka psycho-
logicke| kresby azda ani v nasleduji-
cich skladatelovych dielach nebola pre-
konanéd.

Velky symfonicky orchester roznecuje
fantdziu tvorcu poskytujic mu rozmani
té stavebné, motivicko-tematické, dyna
micko-evolué¢né a sonoristické moZnosti
na vyjadrenie hudobnodramatickej kon
cepcie 1 myslienkového zameru. Komot
néd tvorba a drobnejsie indtrumentalne
i vokalne miniatdary akoby ustapili roz
lahlej3im symfonickym a predovietkym
hudobnodramatickym dielam. Napriek
tomu skladatel sa Gspedne vyhol péatosu
a prebytotnej monumentalite — javom
¢o su tak cudzie jeho naturelu. Cikke
rova instrumentacia tazi vZdy z nalady
a charakteru okamihu, ¢i uZ je to v bu-
kolicko-pastordlnej Slovenskej suite ale-
bo v neskorsej symfonickej Palete. V
hudobnodramatickych dielach syntéza
tvarovosti a sonorizmu sa prejavuje do
konca v istych situaénych a charakteri-
zaénych symboloch. Celkove sa opétov
ne dostava do popredia hudobny senzua
lizmus, radost zo zaujimavych zvuko
vgch a farebnych kombinédcii, ¢o je vSak
iba désledok hladaéského fsilia o adek-
vatny vyraz, expresivnost a neobycajny
farebny Kkolorit

Istym priznaénym znakom Cikkerove|
vystavby hudobnej formy je moment na
vratnosti, ktory sa, samozrejme, preja
vuje v prvom rade v symfonickych die
lach. V néznakovej forme sa pretavuje
aj do hudobnodramatickych diel ako ist§
dosledok vzfahu medzi inStrumentéalny
mi a hudobnodramatickymi dielami.
Viésina Cikkerovych opier predstavuije
totiZ (s vd¢simi ¢i mensimi odchylkami}
hudobni formu, v svojom pratvare pre-
brati z inStrumentdlnych foriem. Archi
tektonika, tzn. charakter a priznacné
znaky statickej povahy hudobnej for-
my netvoria hudobna formu ako taku.
V Cikkerovych kompozicidch vlastné
umelecké dielo sa realizuje predoviet-
kym vo sfére psychickej, v krivkdch na
péitia a uvolnenia, ktoré prindSaja no
vost vznikania a rozvoja. Hudobni for-
mu skladatela charakterizuje vzdjomny
vzfah medzi dynamizmom a formov{mi
kontiraml, v ktorych sa dynamizmus
uplatiiuje, Z tohto hladiska moZno Cik-
kerove diela oznacif ako priadiacu silu,
ktorej organizmus funguje ako rozloZe
nie parcidlnych sil v priestore.

Dostdvame sa nakoniec k poznaniu
ze Cikkerovo hudobné myslenie sa fo
movalo v inStrumentdlnych kompozi
ciach a tieto principy sa adekvatne pre
tavili aj do hudobnodramatickej tvorby.
To vSak neznamena, Ze vokalna zloZka
Cikkerovych hudobnodramatickych prac
je  priamo zdvisld na inStrumentaliz
moch, ide tu o tvorivé prenesenie typu
instrumentdlneho hudobnéhe myslenia
na vokdlne myslenie. Skladatelov dra
maticky talent sa nepriamo prejavoval
v programovosti jeho rangych inStrumen
talnych (orchestrdlnych i komorngch)
kompozicii. Programovost svojou via
zanostou na zvoleny namet bola istym
silngm vndtornym impulzom, podnecuji
cim skladatela k upriameniu pozornos
ti na synteticky tvar hudobného divad
la — hudobnodramatickd tvorbu. Vplyv
Instrumentdlneho myslenia skladatela sa
prejavuje v celkovej koncepcii hudobno
dramatickych diel (doleZita dloha sym
lonického orchestra, evolutnost hudob
ného procesu, tvarovosf vokdlnej i in
Strumentdlnej zloZky] i v melose a cel
kove| vystavbe vokdlnych partov. Cik
ker v orchestri nachddza doleZity feno:
mén dramatiéna | dynamickosti, ktory
mu umoZnuje vyjadrit neobytajne pres
ne dramaticka situdciu i psychologicki
kresbu postav. Svojim vyrazovym i zvu
kovym potencidlom poskytuje takmer
neobmedzend paletu nuansov hudobne|
vypovede, doleZiti interakciu hudby so
scénou a hudby so slovon.

Cikker tak v inStrumentainych ako
javiskovych dielach je dramatikom par

excellence. Dramatickost tu wvyrastd 2z
prirodzenej povahy tvorcu, Inklinujic
k napiito-vzruienému, v orne nosné

mu a inSpirativhemu

prejavu

Vyvinova linia tvorivej cesty Jana Cik
kera je zdroven obrazom vnatorného bo
hatého Zivota tvorcu: odrdZa v umelec
kej podobe prerastanie mladistve]| hra
vosti a opojného hedonizmu v reflexiv
ne funvahy, obohatené o humanisticke
vyznanie ¢i Odicka radost.

V predchddzajacich riadkoch sme sa
viac zamerali na hlavné principy hu
dobného myslenia Jana Cikkera, na z4
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Autograf Ody na radost Jana Cikkera

ver si dovolime uviest citat lgora Vaj-
du, napisany na margo opery Hry o las-
ke a smrti, ktory vystiZne vyjadruje za
kladné estetické a etické krédo sklada
tela: , Velki umelci zrejme tudia budiic
nost. Uz Mr. Scroogeom a Vzkriesenim
Cikker signalizoval, Ze hlavnym problé
mom sveta, v ktorom Zijeme, je prob
lém eticky: preto sa snaZil .tymito die
lami burcoval svedomie fudi. Hra o las
ke a smrti je zasa obrazom spolo¢nosti
ktora popiera platnost zaviznych moral
nych noriem vseludského humanizmu, o
to silnejsie sa viak jeho principy uplat
fnuji v konani tych, ktori nezabudii, ¢o
znamena skutoéne byt ¢lovekom.”
JANA LENGOVA




